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Hace veinte afios presentamos el primer catalogo del patrimonio
artistico de la Diputacion de A Coruiia, en el que se compilaban
477 obras de arte, pinturas y esculturas propiedad de esta institu-
cion, que conformaban un importante legado cultural, en cons-
tante crecimiento durante mas de ciento cincuenta anos.

Hoy editamos un nuevo catalogo que actualiza nuestro patri-
monio artistico, al que hemos afiadido 464 obras mas, lo que
supone duplicar la coleccion existente en 1990, y ofrece una idea
del importante trabajo desarrollado en este tiempo por la Dipu-
tacion de A Corufa en el ambito de la promocion de las artes
plasticas y el mecenazgo de nuestros artistas.

La adquisicion en los ultimos anos de obras y colecciones de
indudable interés cultural, la incorporacién al patrimonio
provincial de los trabajos de artistas becados por la Diputacion
y de las obras ganadoras de los numerosos certamenes artisticos
que convoca o patrocina esta institucioén, como el premio inter-
nacional de Arte Grafico Jests Nuiiez, el de artes plasticas Isaac
Diaz Pardo, o el Salon de Otofio de la Real Academia de Bellas
Artes Nuestra Sefiora del Rosario, han contribuido al creci-
miento de este patrimonio.

Estas obras suponen ademas el reflejo de un tiempo, pues nos
ofrecen una interesante perspectiva diacronica de la evolucion
de las tendencias y estilos del arte en nuestra provincia a lo largo
de estos veinte anos, y conforman una gran coleccion que puede
verse en su totalidad por primera vez en esta publicacion.

Quiero expresar mi agradecimiento a los autores de este cata-
logo, a todas las personas que han contribuido a que llegue hoy
hasta nuestras manos, y muy especialmente a los artistas, que
son los verdaderos protagonistas de este libro, por su compro-
miso y dedicacion para hacer de nuestra provincia un referente
creativo y artistico.

Salvador Fernandez Moreda
Presidente de la Diputacion de A Coruiia
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La Coleccion de Arte de la Diputacion Provincial de A Corufa, 1990-201 1.

Antonio Garrido Moreno
Universidad de Santiago de Compostela

Galicia ha experimentado en los ultimos veinte afios un importante avance en su desarrollo artistico, un hecho intrin-
secamente unido a su constitucion como Comunidad Autéonoma desde 1981, circunstancia que puede contemplarse
como un fendémeno socio-cultural similar al ocurrido en el resto de las comunidades espafiolas. Este cambio hacia
una mayor promocion del arte contemporaneo del siglo XX tiene una accion paralela con las medidas tomadas por el
Estado para la creacion e impulso de nuevas infraestructuras culturales. La inauguracion del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, en 1986, supone un estimulo, en el mapa de la Espana autonémica, para la dotacion de centros
de arte especificos de las propuestas mas actuales. El Instituto Valenciano de Arte Moderno de Valencia y el Centro
Atlantico de Arte Moderno de Las Palmas de Gran Canarias son los primeros contenedores culturales en abrir sus
puertas, en 1988, siguiendo su ejemplo afios después el Centro Galego de Arte Contemporanea, en Santiago de Com-
postela (1993), el Museo Extremeiio e Iberoamericano de Arte Contemporaneo, en Badajoz (1995), el Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona (1996), el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, de Sevilla, el Museo Guggenheim
de Bilbao, en 1997 o, recientemente, en 2005, la inauguracion del Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Leon
en la capital leonesa, entre otros. Toda esta actuacion institucional orientada a modernizar a un pais anclado en las
propuestas artisticas de la época de la dictadura, se consolida en los afos de la democracia para llegar a una situacion
que, como bien indica Ana Avila,

En la actualidad, con raras excepciones, ya nadie se cuestiona la proliferacion de museos de arte contemporaneo, sino de

como la cultura contemporanea ya no tiene por qué entrar en disquisiciones que tengan que otorgarle carta de validez, que

conviven, ademas, con el arte antiguo en igualdad de condiciones™".

Paralelamente al disefio museologico planteado por el entramado cultural institucional surgen iniciativas privadas de
importante proyeccion mediatica como la feria internacional de arte contemporaneo ARCO, inaugurada en 1982 y
que, desde entonces, se celebra anualmente en Madrid.

La paulatina creacion de infraestructuras se une a una intensa promocion del arte y la cultura desde las instituciones
periféricas y el Estado que, potenciados por los medios de comunicacién, consiguen atraer a un publico no especia-
lizado a través de una tendencia de “cultura para todos”. Entre las medidas adoptadas se encuentran la eliminacion
de las tasas de entrada a los museos espafnoles determinados dias y horas de la semana o la intensa publicidad con la
que se dota a determinadas exposiciones, antes destinadas a minorias, que ahora se transforman en “espectaculos”
de masas y se convierten en eventos que sorprenden por un elevado numero de visitantes. Una actitud que ha sido
contemplada y considerada por analistas y socidlogos como sorprendentes fenomenos culturales. Nuevos comporta-
mientos que se refrendan en las largas esperas, de miles de ciudadanos, para entrar en determinadas muestras como
la exposicion de Velazquez del afio 1990 u otras similares celebradas en el Museo del Prado?, o por las elevadas cifras
de visitantes que experimentan las ferias especializadas de arte contemporaneo entre las que se pueden poner como
ejemplo la anteriormente citada ARCO o Art Madrid, en los ultimos afios.

Este mismo fendémeno cultural se sigue también en las comunidades autonomas, sobre todo en el ciclo de exposiciones
organizadas desde la Comunidad de Castilla y Leon bajo el epigrafe “Las Edades del Hombre”, desde 1988, que con
sedes moviles en diferentes localidades de su territorio generaron un importante nimero de visitantes desde la propia
comunidad y del resto de Espafa. Sera precisamente un modelo similar el que llegue a la comunidad gallega a través
de los ambiciosos proyectos expositivos generados en sucesivos “Afios Santos” que, tienen su inicio con la exposicion
“QGalicia no Tempo”, en 1991. Una ambiciosa muestra, sin precedentes en Galicia, que hacia un amplio recorrido por
la historia de la escultura gallega desde la prehistoria al siglo XX.

La seleccion de las obras se lleva a cabo intentando asumir las diferentes épocas de la historia y sus significativos estilos
y artistas, buscando, en la eleccion de las piezas contenidos tematicos, unas veces modélicos y otras, atractivos por su
excepcionalidad®.

Todo este caldo de cultivo mediatico que tuvo su desarrollo en el segundo lustro de los afios ochenta, produjo un
inmediato reflejo en el mapa autondémico espafiol con la intencion de rescatar y difundir su pasado artistico, ademas
de dar a conocer al gran publico a los artistas del presente e impulsar a las nuevas generaciones de creadores cara al
futuro.
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Durante la década de los afios ochenta la Xunta de Galicia organiza territorialmente una red de museos y salas de
exposiciones dependiente de la Direccion Xeral de Cultura que se convierte en el motor fundamental para la gesta-
cion del nuevo sistema cultural y artistico gallego*. Una nueva situacién motivada no solo por la creacion de infra-
estructuras propias, sino también por la politica de ayudas y subvenciones que parten de la Comunidad Autonoma
y de las diferentes instituciones publicas —~Ayuntamientos y Diputaciones—, asi como de otros agentes culturales de
la iniciativa privada: fundaciones, entidades financieras, etc. La Xunta de Galicia a través de la Direccidén Xeral de
Cultura inaugura en la Casa da Parra, a finales de la década de los ochenta, una sala de exposiciones que supondra un
referente difusor de arte contemporaneo posibilitando un tipo de propuestas artisticas que hasta el momento solo era
posible visitar en las grandes capitales espafiolas. Paralelamente a la Casa da Parra, en 1989, se inaugura el Auditorio
de Galicia dependiente del Consorcio de Santiago de Compostela que iniciard una programacién expositiva coherente
y de calidad hasta el presente’. Asimismo, tras la creacion de La Casa de Galicia, en 1992, la sede institucional de la
Xunta de Galicia en la capital de Espana, se habilita una sala de exposiciones que faculta que el arte gallego tenga
su difusién en ambitos artisticos mas amplios. También, en este periodo, el cambio de direccion experimentado por
algunos eventos existentes, como la Bienal de Pontevedra, permite acercar al publico gallego opciones nacionales e
internacionales de actualidad e interés. Simultaneamente comienza a producirse una politica institucional de eventos
especificamente destinados al arte contemporaneo, lo que estimula la aparicién de un creciente interés coleccionista
que incluia la adquisicion de obras de artistas del momento.

De una manera sorprendente surgira en Galicia una amplia oferta cultural gracias a la creacion de nuevas e impor-
tantes infraestructuras institucionales publicas, ya sea directamente gestionadas a través de las propias instituciones o
a través de fundaciones o consorcios, tales como Centro Gallego de Arte Contemporaneo (CGAC), en 1993; el Audi-
torio de Galicia de Santiago de Compostela, en 1989; el Museo de Arte Contemporanea de Vigo (MARCO), en 2002;
el Centro Torrente Ballester de Ferrol, en 1993; Museo do Mar en Vigo, etc., y se modernizaran otras instalaciones
museisticas existentes como el Museo de Bellas Artes de A Coruia, el Museo Provincial de Lugo y el Museo Provin-
cial de Pontevedra, entre otros. A estas nuevas infraestructuras hay que unir aquellas otras existentes que albergaban
colecciones de arte del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX que, a partir de estos afios, comienzan a adquirir
obras actuales con la intencidn de actualizar sus fondos, como es el caso del Museo Quifniones de Ledn en Vigo.

En el ambito universitario ha sido también destacable la labor de promocion y difusion cultural de las artes plasticas,
facilitando la creacion de espacios adecuados para eventos expositivos. Un buen reflejo de esta gestion son los espacios
historicos adaptados para la exhibicion de exposiciones, como el Palacio de Fonseca y la Iglesia de la Universidad,
en Santiago de Compostela. Espacios expositivos que mantienen una interesante programacion como resultado de la
colaboracién de la Universidad con diferentes instituciones publicas y empresas privadas.

A este interés de la gestion publica hacia el arte hay que anadir el efecto que produjo la Ley de Mecenazgo de 1994,
modificada en 2002. Gracias al texto legal comenzaran a surgir en Espafa, en general, y en Galicia, iniciativas cul-
turales y artisticas desde el sector privado que supondran un motor fundamental para la consolidacion del nuevo
modelo cultural y artistico gallego, ya que algunas entidades financieras que siempre apoyaron las artes plasticas
como Caixa Galicia y Caixanova (recientemente fusionadas como Novacaixagalicia), dirigen su actividad hacia la
creacion de nuevos espacios expositivos y, paralelamente, hacia una programacion itinerante de exposiciones entre
las principales localidades gallegas que facilitara la difusion del arte por todo el territorio. En este sentido hay que
destacar las salas del Centro Cultural Garcia Barbén de Vigo y salas anexas, asi como las diferentes sedes inauguradas
en las principales localidades gallegas por Caixanova. Igualmente destacan los recién inaugurados edificios de Caixa
Galicia en A Corufia y Santiago, ademas de la creacion de toda la red de salas de exposiciones que posee la entidad
financiera en el resto de Galicia.

A los ejemplos anteriores hay que sumar el esfuerzo desarrollado por la Fundacion Pedro Barrié de la Maza a través
de su sede coruiiesa abierta al ptblico en 1995, a la que se unira su nuevo centro cultural de Vigo, inaugurado recien-
temente. Acogiéndose a la Ley de Mecenazgo la compaiiia eléctrica Union FENOSA inaugura en A Coruna en 1995
el Museo de Arte Contemporaneo (MACUF), que se nutre principalmente de las obras adquiridas en la Mostra que
la empresa organiza con periodicidad bianual. Otras fundaciones promovidas por empresas privadas han surgido en
los tltimos afios haciendo una importante labor coleccionista como la Fundacion Maria José Jove, que aunque cons-
tituida legalmente en 2003, su coleccion se inicia a mediados de la década anterior, interesandose por el arte gallego y
espanol de los siglos XIX y XX. También comenzaran a surgir una red de fundaciones biograficas que, en la medida
que lo permiten sus estatutos, dinamizan el panorama expositivo autonéomico. Entre ellas es necesario destacar la
labor de la Fundacion Eugenio Granell en Santiago de Compostela, creada en 1995, la Fundacion Luis Seoane de A

X1V



Coruna, fundada en 1996 y la Fundacion Laxeiro en Vigo, abierta desde 1999, por citar las que gozan de una mayor
dotacién de medios e infraestructuras. A estas iniciativas hay que sumar otras fundaciones biograficas procedentes de
los mas diversos sectores y colectivos privados como colegios profesionales, empresas, industrias, etc., que por su me-
teorizacion seria tarea dificil su enumeracion pormenorizada sin correr el riesgo de caer en omisiones no deseadas.

Toda esta importante dotacion de medios institucionales, empresariales y particulares es necesario unirlo al impor-
tante incremento del coleccionismo, ya que tanto organismos oficiales como empresas destinan partidas de sus pre-
supuestos anuales a la adquisicion de obras de arte con la intencidén de formar o ampliar sus colecciones y al mismo
tiempo apoyar al sector de la cultura y las artes. En el ambito publico seran la Xunta de Galicia, los Ayuntamientos
y Diputaciones los dinamizadores principales del coleccionismo publico, bien a través de museos propios —Museo de
Bellas Artes de A Coruina, CGAC, MARCO, Museo Provincial de Lugo, etc.— o bien para ornamentar los edificios
administrativos. En este sentido es necesario destacar, como consecuencia de esta actividad, la publicacién de los
catalogos de colecciones institucionales publicas o de fundaciones privadas editados, en algiin caso como mero inven-
tario y otros con una clara estructura de catalogo razonado. Entre los catalogos institucionales es obligado citar los
de la Xunta de Galicia, Parlamento de Galicia, Diputacién de A Coruia o los de los ayuntamientos de Santiago de
Compostela y A Coruiia, entre otros; publicaciones que suponen una buena fuente documental para la historia de la
promocidn cultural de las propias instituciones, en particular, y de Galicia, en general. A este coleccionismo hay que
sumar el generado por particulares que, aunque mas modesto, no deja de ser interesante, como demuestra la coleccion
particular de Manuel Santiago Blanco y Carolina Gonzalez Abad®, donada al Museo de Bellas Artes de A Coruiia en
2004, o la abundante presencia de obras de colecciones particulares como se pudo comprobar en la exposicién “Co-
leccionistas. Eugenio Granell en las colecciones gallegas™, celebrada en la Fundacion Eugenio Granell de Santiago
de Compostela, en 2001.

Si desde el ambito institucional publico y privado la promocioén artistica ha supuesto un antes y un después en estos
veinte ultimos afios, algo similar ha sucedido en el campo del galerismo gallego. En la década de los ochenta se produce
una evidente renovacion e incremento de este sector que tiende, cada vez mas, hacia una profesionalizacion y una mayor
vinculacién con el arte contemporaneo actual. A finales de la década, hacia 1988, se asientan las bases de la Asociacion
Profesional de Galerias de Arte de Galicia (APGAG)?, y en 1997 se constata la presencia de diecisiete galerias aso-
ciadas localizadas en las principales poblaciones gallegas’. Una de las limitaciones que trata de solventar el galerismo
gallego es la situacion periférica de su territorio que limita las posibilidades de expansion del arte producido en su
ambito. Para tratar de paliar el problema se gesto en 1995 desde la APGAG la creacidon de una feria denominada Foro
Atlantico de Arte Contemporaneo de periodicidad anual a la que se invitaban a aquellas galerias que geograficamente
se inscribian en el ambito del litoral atlantico: Canarias, Andalucia, Portugal, Asturias, Cantabria y Pais Vasco. La
iniciativa se mantuvo durante cuatro afios celebrandose sucesivas ediciones en Santiago de Compostela (1995), Oporto
(1996), A Coruna (1997) y Pontevedra (1998). En la actualidad el galerismo gallego mantiene un numero similar de
locales abiertos en las principales ciudades, dando un importante impulso al arte contemporaneo y manteniendo unos
criterios profesionales, tanto expositivos como de seleccion que sin duda han contribuido no sélo a la promocion de
las nuevas tendencias, sino a fomentar un coleccionismo de calidad gracias a su difusion y asesoramiento.

De igual manera en el sector de la critica de arte se ha producido un cambio resefiable ya que de los planteamientos
escasamente especializados existentes con anterioridad a los afios ochenta, se ha experimentado de una manera pau-
latina una creciente profesionalizacién. En los ultimos afios se ha configurado un perfil del critico de arte con un
nivel de formacion e informacion similar al del resto de los paises europeos. Esto es debido a la creacion de nuevas
titulaciones universitarias en Galicia: Historia del Arte, cuyo plan de estudios especifico comienza en 1992 y Bellas
Artes en 1990. La profesionalizacion universitaria tiene como consecuencia que un alto porcentaje de los criticos que
ejercen actualmente en los medios de comunicacion gallegos son titulados de Bellas Artes o Historia del Arte y, en
muchos casos, imparten docencia en diferentes universidades. Este colectivo se integra y crea la Asociacion Profe-
sional de Criticos de Arte de Galicia que supone un paso para regular la deontologia de esta actividad. Esta mayor
profesionalizacion y especializacion puede constatarse en los textos de catalogos de exposiciones, en el incremento de
publicaciones de ensayo e investigacion artistica que periodicamente aparecen en diferentes editoriales y en la gestion
de comisariados de exposiciones, que en algunos casos son exportadas mas alla de los limites autonomicos de Galicia,
al resto del territorio espafnol o al extranjero.

No menos interesante, desde el punto de vista de la promocion y difusion de artistas, son las convocatorias de certa-
menes, becas y premios de artes plasticas. Desde 1985 el nimero de este tipo de eventos se multiplica gracias al interés
de distintas instituciones y entidades privadas que comprenden la necesidad de estos proyectos para el fortalecimiento
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del sistema artistico autonomico. Suponen un estimulo en la apariciéon de nuevos artistas que desean incorporarse a
un mercado complejo como el del arte y, en ocasiones, con medios de promocion escasos. Iniciativas como el Premio
de Pintura de Cambre (1983), el Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo de la Diputacién Provincial de A
Coruna (1988), la bienal Mostra Union-Fenosa de A Coruiia (1989), el Premio de Pintura para Novos Valores José
Malvar de Santiago de Compostela (1993), la Bienal de Lalin (1993) o el Premio-Beca Novos Valores de la Diputacion
de Pontevedra se uniran a partir del nuevo siglo el Premio de Novos Valores del Auditorio de Galicia de Santiago de
Compostela (2001), el Certamen Internacional de Artes Plasticas de la Diputacién de Ourense (2002) o el Premio Na-
cional de Pintura Artejoven de la Fundacion Maria José Jove de A Coruna (2006), entre otros. Proyectos todos ellos
esperanzadores para mantener el pulso que los nuevos tiempos abren al mundo del arte y la cultura.

LA CATALOGACION DEL PATRIMONIO ARTISTICO DE LA DIPUTACION DE A CORUNA.

Dentro del ambiente cultural que se estaba desarrollando en Espafia durante la primera década de la democracia,
algunas instituciones acometieron el proyecto de la catalogacion de las obras artisticas que integraban su patrimonio.
Una labor que de manera consustancial pertenecia al ambito del museo como una de sus herramientas fundamentales
para la preservacion patrimonial de las colecciones, pero que sin embargo en las instituciones de caracter administra-
tivo, bien fueran estatales, autonomicas o locales, no se contemplaba, salvo el correspondiente inventario de los bienes
muebles que, en la mayoria de los casos, no discriminaba entre un bien utilitario y un bien patrimonial. Por otra parte,
la aparicion de publicaciones en las que bajo el epigrafe de “catalogo” o “catalogo razonado” llevaban implicita la
catalogacion de la obra de un artista o de los bienes de un museo, contribuyd de manera efectiva a la divulgacion de
una técnica museografica que ayudaba a poner en valor, inventariar y preservar las colecciones!'’.

Como colofon de este tipo de publicaciones aparecidas en el segundo lustro de la década de los ochenta, en 1990 se
publica el catalogo razonado de la obra de Van Gogh existente en el Rijksmuseum Vincent Van Gogh de Amsterdam
y el Rijksmuseum Kroéler-Miiller de Otterlo!!, con motivo de la realizacion de una importante exposicion retrospectiva
del pintor holandés, convirtiéndose en un referente para publicaciones similares en el futuro.

Este interés se incrementa tras la aprobacion de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico Espaifiol,
en la que especifica en el “Titulo preliminar. Disposiciones generales”, articulos 6 y 7 como organismos competentes
para su ejecucion a las Comunidades Auténomas y a los Ayuntamientos. Respecto a estos tltimos, el articulo 7 de la
ley especifica que,
Los Ayuntamientos cooperaran con los organismos competentes para la ejecucion de esta Ley en la conservacion y cus-
todia del Patrimonio Historico espaiiol comprendido en su término municipal, adoptando las medidas oportunas para
evitar su deterioro, pérdida o destruccion. Notificaran a la Administracion competente cualquier amenaza, dafio o pertur-

bacion de su funcion social que tales bienes sufran, asi como las dificultades y necesidades que tengan para el cuidado de
estos bienes. Ejerceran asimismo las demas funciones que tengan expresamente atribuidas en virtud de esta ley'”.

Entre las primeras instituciones gallegas en realizar un inventario de sus obras hay que citar al Ayuntamiento de A
Corufa, que en 1985 publica su “Catalogo de pintura: patrimonio del Excmo. Ayuntamiento de La Coruna”, dirigido
por la profesora de Historia del Arte de la Universidad de Santiago de Compostela, Maria Luisa Sobrino Manza-
nares, que supone un precedente en este tipo de publicaciones en Galicia.

En 1986 se aprueba el “Reglamento de bienes de las entidades locales”, que perfecciona y mejora los reglamentos
existentes. En el capitulo 111, seccién 1, articulo 17, el reglamento especificaba que “Las Corporaciones Locales estan
obligadas a formar inventario de todos sus bienes y derechos, cualquiera que sea su naturaleza o forma de adquisi-
cion”!3, También el reglamento especificaba en el articulo 22 los datos que han de figurar en el inventario: “El inven-
tario de los bienes muebles de caracter histérico, artistico o de considerable valor econdmico, expresara: A. Descrip-
cion en forma que facilitare su identificacion. B. Indicacidn de la razon de su valor artistico, histérico o econdémico y
C. Lugar en el que se encontrare situado y persona bajo cuya responsabilidad se custodiare™'.

En 1988 la Diputacion de A Coruia, siendo presidente José Manuel Romay Beccaria, contrata a la profesora Maria
Luisa Sobrino Manzanares para la realizacion del inventario de bienes artisticos de la Institucion provincial, con la
colaboracién de Maria Dolores Liafio Pedreira, que en esos momentos era la Asesora Artistica de la Diputacion y
habia sido autora, afios antes, de la publicacion “Pintores gallegos en las colecciones de la Diputacion Provincial”,
resultado de la investigacion realizada en su tesis de licenciatura en historia del arte'’.

Posteriormente, siendo presidente Salvador Fernandez Moreda, se publica en 1991 el resultado de los trabajos con el
formato de catalogo razonado y bajo el titulo de “Catalogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Coruia.
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I. Pintura y escultura”. Dicho catalogo recogia ampliados los datos del inventario realizado por Maria Luisa Sobrino
Manzanares y Maria Dolores Liafio Pedreira, con la colaboracion del equipo de historiadores del arte que partici-
paron en el trabajo de campo y catalogacion de las fichas!®.

Dos décadas después la Diputacion Provincial, debido al importante incremento de su patrimonio artistico, decide
actualizar con una nueva publicacion su coleccion y es de nuevo el presidente Salvador Fernandez Moreda quien aco-
mete este proyecto mediante concurso publico. El grupo de investigacion “Iacobus”!” de la Universidad de Santiago
sera el encargado de realizar el nuevo inventario artistico y el catdlogo razonado de las obras adquiridas por la Ins-
titucion provincial en el periodo 1990-2010, continuando la puesta al dia de un patrimonio que ha tenido un notable
incremento, casi el doble de lo existente hasta entonces, muy en consonancia con el espiritu de una época en la que a
nivel cultural ha experimentado un impulso extraordinario.

El presente catalogo sigue, igual que el anterior, los esquemas cientificos museoldgicos de “Catalogo Razonado”, que
define claramente Luis Alonso Fernandez de la siguiente manera:

El catalogo razonado o critico no sélo clasifica cientificamente las obras de un museo, sino que también las describe,
discute, desentrafia su historia, las valora e interpreta con la mayor objetividad. [...] Normalmente el catalogo razonado o
critico consta de tres partes: una primera introductoria (caracteristicas generales); una segunda, de desarrollo profundo de
todos los aspectos de las obras —el catalogo propiamente dicho—, y una tercera como apéndice documental'®,

La estructura antes citada es la que aplicamos a esta publicacion, que en la introduccion, contiene nueve textos que
contextualizan aspectos variados de la coleccion cuya autoria pertenece a un equipo pluridisciplinar integrado por
profesores de universidad', directores de museos, gestores culturales y responsables del patrimonio cultural de la
Diputacion.

La catalogacién ha supuesto un esfuerzo de localizacion de las obras, identificacion, atribuciones, realizacién de estu-
dios especificos, etc., con el objetivo de servir como herramienta patrimonial de la propia institucion, la difusion del
patrimonio provincial y abrir una nueva via para la investigacion y el estudio.

LA CoLECCION DE ARTE DE LA DIPUTACION PROVINCIAL DE A CORUNA ENTRE 1990-2010

Dentro del ambito institucional de desarrollo y promocién de la cultura la Diputacion siguié incorporando nuevas
obras a su coleccion en las dos ultimas décadas: 1990-2010. El nimero total de obras adquiridas, en estos afnos, as-
ciende a 459, cantidad que supone el 48,57 por ciento sobre el total de 945 que constituyen la coleccidn, una cifra
significativa que pone de manifiesto el esfuerzo realizado en favor de la cultura en general y de las artes plasticas en
particular, de forma paralela a actuaciones similares desarrolladas en todo el territorio espafiol. El andlisis de las
obras artisticas incorporadas en cada afio constata una linea uniforme en su politica cultural, lo que demuestra que
esta actuacion patrimonial orientada a la promocion cultural y el mecenazgo ha sido prioritaria para la institucion.
Se observa también la alternancia bianual de crecimiento de las adquisiciones motivado por la periodicidad del Cer-
tamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, que ha mantenido el buen pulso de esta politica cultural. Analizando la
evolucion anual de entrada de obras (Anexos, tabla 4), se desprende que dentro de la continuidad existente en estos
veinte aflos, hay periodos que significativamente superan la media aritmética de 87 adquisiciones/afio, como ocurre
durante los afios de la presidencia de José Luis Torres Colomer donde se alcanza la mayor cifra de entrada, con 116
obras artisticas®.

También en este ultimo periodo cronoldgico se han modificado sustancialmente los gustos estéticos, en buena parte
motivado por la intensa evolucidon de las corrientes artisticas y la aparicion de nuevos soportes. Se puede constatar
como las técnicas artisticas de la coleccion, anteriores a 1990, se enmarcaban en las tradicionales de pintura, escultura
y grabado, mientras que en estos ultimos veinte afios se han incorporado otras como la fotografia, tejido, instala-
ciones, infografia y otras obras de dificil adscripcion (Anexos, tabla 3). No obstante, hay también un cierto caracter
continuista en Galicia ya que 421 obras se mantienen dentro de las disciplinas tradicionales de pintura, escultura y
grabado y las restantes, treinta y ocho, se pueden adscribir en el apartado de nuevos lenguajes.

CERTAMENES Y SIMILARES

El sistema mas importante de incorporacion de nuevas obras a la coleccion provincial en estos tltimos afios, ha sido
a través de las diferentes convocatorias de certamenes relacionados con las artes. Mas del cincuenta por ciento de
las nuevas adquisiciones del periodo 1990-2010, se han producido con este sistema, tal y como queda reflejado en la
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tabla 5 del anexo. La suma de las diez Gltimas convocatorias del Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo han
provisto a la institucion corufiesa de 192 nuevas obras de pintura, escultura y fotografia®!, 13 obras mas proceden de
los dos Simposios de Escultura en Marifian y 14 de las dos tltimas ediciones de “Encontros de Pintura y Poesia en
Marinan”, dentro de los eventos promovidos directamente por la Diputacion de A Corufia. A esto hay que afiadir las
obras procedentes de otras convocatorias de certamenes o eventos afines organizados por organismos o promotores
ajenos a la Institucion Provincial subvencionados mediante la firma de convenios que llevaban implicitas contrapres-
taciones de donaciones de obras de arte. Esta formula ha sido la utilizada con la Real Academia Gallega de Bellas
Artes de Nuestra Sefiora del Rosario para la realizacion de las ocho ediciones del Salén de Otoio de Pintura, un cer-
tamen bianual que contemplaba la concesion de cuatro premios en las cuatro categorias de Gran Premio de Honor,
Primero, Segundo y Tercer Premios. De estos galardones la Academia de Bellas Artes tenia el compromiso de ceder a
la Diputacion el Gran Premio de Honor y el Tercer Premio como contraprestacion a la ayuda econdémica concedida.
El Salén de Otofio ha permitido el ingreso en la Coleccidén Provincial de dieciséis nuevas obras. Por ultimo hay que
citar los dieciséis grabados procedentes del convenio establecido con la Fundacion Centro Internacional de la Es-
tampa Contemporanea (CIEC), de Betanzos, para las cinco ediciones del Premio Internacional de Arte Grafico Jesus
Nunez, cuya primera convocatoria tuvo lugar en 2006. El total de obras incorporadas a la Coleccion de la Diputacion
Provincial por el sistema de convocatorias de certamenes asciende a 251, lo que supone algo mas del 54 por ciento del
total de las 459 de obras de arte ingresadas en las dos tltimas décadas.

CERTAMEN DE ARTES PLASTICAS IsaAc Diaz PARDO

La creacion del Certamen Isaac Diaz Pardo de la Diputacion de A Corufia es el resultado de una iniciativa impulsada
por el presidente Jos¢ Manuel Romay Beccaria, en 1988, dentro del periodo de expansion cultural que se experimen-
taba en Galicia®. En este caso todas las circunstancias eran propicias ya que la receptividad del presidente hacia las
artes tenia el antecedente familiar de su padre, Emilio Romay Montoto, quién también habia sido presidente provin-
cial en la década de los anos cuarenta y gran impulsor de la coleccion que hoy dia posee la institucion durante los anos
de su mandato. En los afos de la presidencia de Jos¢ Manuel Romay Beccaria se crean iniciativas como la dotacion
de becas, premios de artes plasticas y una activa politica de exposiciones itinerantes por la provincia de A Coruna
que permitian acercar proyectos artisticos, dirigidos por profesionales, a aquellos municipios que lo solicitaran. Con
estas acciones se retoma la tradicional politica de apoyo directo a las artes que la Diputacion habia ejercido desde su
creacion. El epigrafe que adopta el certamen con el nombre del artista Isaac Diaz Pardo, suponia “un homenaje a un
hombre polifacético dentro de la cultura gallega y que ademas tuvo la condicion de becario, formado artisticamente
bajo la proteccion provincial ™,

El Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, de periodicidad bianual, se ha convertido durante mas de dos dé-
cadas en el principal recurso dinamizador de las artes plasticas en la institucion provincial, al que sucesivamente se
han unido otros certamenes, organizacion de exposiciones itinerantes, ademas de nuevas convocatorias de becas y
apoyo a otras iniciativas relacionadas con el ambito de la creacion artistica. Las once convocatorias del certamen ce-
lebradas hasta la fecha no s6lo han supuesto un importante incremento de obras para la coleccion provincial, sino que
se han convertido en una activa dinamizacion para la difusion y promocion de artistas. En este sentido es necesario
destacar que las bases del certamen no establecen limite de edad para los participantes, algo que en los anos prece-
dentes era una constante en los eventos espafioles, orientados en su mayoria para artistas menores de treinta y cinco
afios. De esta manera se solventaba el inconveniente que supone una acotacion temporal a la creatividad asi como la
restriccion de entrada de obras de artistas de contrastada proyeccion.

La celebracion del primer certamen sucede en un momento de ausencia de propuestas de este tipo en la comunidad
gallega. Cuando se crea el Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, sélo existia en la provincia, de una manera
estable y efectiva el Premio de Pintura del Concello de Cambre, instituido desde 1984. Todos los intentos por man-
tener eventos de este tipo en Galicia, en los anos inmediatamente anteriores, no gozaron de continuidad o de una
proyeccion de interés.

La iniciativa provincial ejercio una llamada de atencion sobre este tipo de propuestas lo que motivaria que otros orga-
nismos o empresas organizaran premios similares relacionados con el arte. Tras el “efecto llamada”, un afio después
de la creacion del Certamen Isaac Diaz Pardo, comenzaran a surgir en la comunidad auténoma nuevos proyectos cul-
turales entre los que se pueden mencionar, por su proximidad temporal, la Mostra Union FENOSA, de periodicidad
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bianual, implantada desde 1989, la Bienal Internacional Pintor Laxeiro de Lalin, y otras propuestas de mas reciente
implantacion.

Entre los motivos que explican la creacion del Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo en primer lugar hay que
asociarlo con la efervescencia cultural de una Espana descentralizada que desea potenciar lo propio y “poner al dia”
a una sociedad con gustos conservadores.

Tras la llegada de la democracia el arte contemporaneo vino a ser entendido como un “repulsivo” social en diversos
frentes, como una apuesta por un modelo cultural que fuera mas alla de la atencidn que se le concedia a los llamados mu-
seos de Bellas Artes y al impulso dado a los etnoldgicos como elementos identificadores de las regiones.

Pero atin en estos ultimos afios parece que con la creacién de museos de arte contemporaneo se sigue queriendo “recuperar
el tiempo perdido”, cubrir un espacio cultural al que la historia le habia dado la espalda. Los esfuerzos en este sentido
han sido titanicos, aunque no se pueda contar con unos fondos artisticos que los avatares politicos y desidia nos han
privado®*.

Otro factor es el impulso que toma el arte gallego durante la década de los ochenta, siguiendo una trayectoria paralela
a la del resto del arte nacional. La aparicion del Grupo Atlantica, practicamente coincidente con el inicio del periodo
autondémico, supone la irrupcidn en el panorama artistico gallego de un soplo de aire fresco y renovador que iguala a
Galicia, con los principales focos artisticos espafoles y con las corrientes plasticas internacionales. Este cambio, segin
indicaba el Presidente Fernandez Moreda en el catalogo de la tercera edicioén del certamen provincial, dio lugar a la
incorporacién de nuevos artistas que, hasta ahora, habian estado relegados a los circuitos de salas de exposiciones y
galerias, siendo excluidos por la instituciéon en cuanto a promocion y ayudas.

La entrada en escena de toda una nueva constelacion de creadores, pintores y escultores fundamentalmente, aunque tam-
bién con una importante dinamizacion en el ambito de la fotografia, del grabado, el disefio grafico®, la ilustracion. [...]
Pero comprenderia, para una mejor valoracion de la dinamica artistica de esta década de los noventa en la que estamos,
sefialar también como esto fue acompainado de importantes —aunque tal vez insuficientes— mejoras en el campo de las
publicaciones y de la critica, de la dinamica expositiva, de la aportacion de infraestructuras y de la difusion sociocultural,
del galerismo, del coleccionismo, tanto publico como privado”?.

Con estas palabras se indicaba una nueva orientacién de la politica cultural adaptada a los nuevos tiempos, actitud a
la que la institucidén provincial estaba dispuesta a incorporarse. En este texto de introduccion el presidente Salvador
Fernandez Moreda afirmaba lo siguiente.

La Diputacion Provincial®’ quiere a través de esta nueva convocatoria del I1I Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz
Pardo, apoyar a los artistas en cuanto que agentes de nuestro desarrollo creativo, a la vez que se contempla la constitucion
de una importante coleccion de arte de nuestro momento®®,

Las once ediciones del Certamen Isaac Diaz Pardo de la Diputacion de A Coruna se convierten en fiel testigo de lo
ocurrido en el panorama artistico durante sus veintitin afnos de existencia. La relacion de artistas premiados, que se
acompana en el apéndice de este estudio (Tabla 2), da buena cuenta de ello, pudiendo encontrarse entre ellos nombres
significativos en la plastica gallega actual y que, en muchos casos, iniciaban su camino profesional en el momento
en que fueron galardonados. Esto demuestra el interés promocional que el certamen ejercia en el ambiente artistico
gallego, ambito de actuacion especificado en sus bases®. El analisis de las bases del certamen, que se anaden en
notas a pie de pagina®, y el resultado obtenido en los once certamenes celebrados nos lleva a formular una serie de
reflexiones.

El certamen permitia el acceso a todo tipo de disciplinas artisticas, aunque en el caso de la escultura se especificaba
una limitacion del volumen®!, ya que la dimension maxima en cualquiera de sus tres dimensiones no podia exceder
la medida de un metro. Esta norma, que obedecia claramente a cuestiones utilitarias de manipulacion y ubicacion
posterior de las piezas, dejaba practicamente al margen las propuestas de las instalaciones, salvo en aquellos casos en
que los artistas se adaptaran a dicha medida, aspecto que condicionaba este tipo trabajos en los que la complicidad
de la obra con el espacio es fundamental. El escaso volumen permitido, limitaba esta tendencia que durante la década
de los noventa del pasado siglo, tuvo un auge importante en el panorama plastico gallego. No obstante, a pesar de
ello, no dejaron de presentarse pequeias instalaciones que se adaptaban a las medidas permitidas y que poseian una
excelente factura y calidad, como las de los artistas Suso Basterrechea, Caxigueiro, Carolina Miraz, Paco Pestana,
Emilia Salgueiro y Carmen Sendén. De todas formas dichas instalaciones suponen un porcentaje minimo sobre el
total de las obras premiadas en el conjunto de las ediciones celebradas.
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Uno de los rasgos que hay que destacar de la organizacion del certamen es el sistema de seleccion de las obras pre-
miadas gracias a un mecanismo eficaz de jurados especificos para cada edicion, lo que permitia actuaciones plurales
que evitaban los posibles dirigismos de tendencias, grupos o la sistematica repeticion de artistas en sucesivas ediciones.
Desde las bases se establecia que el criterio de seleccion de las obras adquiridas dependia del resultado de la votacion
secreta de jurados integrados por profesionales de solvencia constatada en la vida cultural gallega. Los perfiles de
las personas nombradas para los diferentes jurados, tal y como se puede comprobar en la tabla que se adjunta en el
anexo de este trabajo (Tabla 1), pertenecen al ambito de actividades relacionadas con el sector del arte y la cultura,
siendo frecuentes los licenciados en historia del arte y bellas artes, criticos de arte, gestores culturales entre los que han
figurado directores y técnicos de museos, artistas plasticos, profesores de universidad e instituto relacionados con las
artes, comisarios de exposiciones, asesores culturales de ayuntamientos o de la propia diputacion, etc®.

Los jurados se renuevan en cada convocatoria permitiendo una variacion y pluralidad de criterios selectivos dando
como resultado un abanico de obras premiadas que, incorporadas al patrimonio artistico de la Diputacion Provincial,
constituyen un buen reflejo del espiritu artistico de la época.

En las bases del premio se especifica la existencia de una preseleccion a través de fotografias facilitadas por los parti-
cipantes. Las normas puntualizaban que “los artistas interesados en participar en el certamen deberan presentar una
foto de 20x25 cm., cada una de las obras, montadas sobre un soporte de hoja de album y acompanada de los datos
personales y el curriculo profesional del autor”®. Tras la preseleccion realizada por el visionado de las fotografias,
se solicitaba a los artistas el envio de las obras para ser sometidas a la seleccion definitiva, donde se decidirian las
adquisiciones. El sistema de preseleccion aunque, desde un punto de vista funcional evitaba los problemas de alma-
cenamiento, trasiego y envio de obras, limitaba el juicio del jurado ya que se prescindia de la percepcion directa de
las mismas, pudiéndose dar el caso de que la reproduccion fotografica distorsionara la sensacion de escala, texturas,
matices, etc., y dejara sin pasar a la ultima fase de seleccidon algunas propuestas interesantes. No obstante hay que
afirmar que la mayoria de los certamenes existentes en nuestro pais siguen reglas similares para no dificultar en exceso
la logistica de los procesos.

La afluencia de artistas a las diferentes convocatorias del certamen se puede poner en relacidén con la calidad de la
publicidad que pudiera hacerse en cada edicién. Normalmente en la difusion de las convocatorias se procedia al
seguimiento de un protocolo a través de tres mecanismos consistentes en la publicacion de las bases en el Boletin de
la Provincia, en segundo lugar, la edicién de un folleto distribuido a otras instituciones u organizaciones publicas y
privadas relacionadas con el mundo del arte y la cultura y, en tercer lugar, por la difusion publicitaria del evento me-
diante un contrato con medios de comunicacién de prensa escrita y audiovisuales.

El certamen, ademas de la promocion realizada a los artistas seleccionados y premiados, pretendia también la ren-
tabilidad cultural a través de la edicion de los catalogos del evento, una eficaz fuente directa para el estudio futuro
de las diferentes convocatorias, asi como por el caracter educativo y divulgador de las exposiciones itinerantes de las
obras premiadas y seleccionadas. Las exposiciones de las once ediciones se exhibian por aquellos ayuntamientos de la
provincia que lo solicitaran, en un nimero que normalmente oscilaba entre seis y diez por certamen.

Los catalogos de las diferentes ediciones, aunque realizados con planteamientos especificos en cada convocatoria,
dependiendo de las empresas de gestion o comisarios responsables de su edicion, reproducen las obras ganadoras, los
curriculos de los artistas premiados y, en algin caso, incluyen breves reseiias o comentarios de las obras realizados por
los propios artistas o por criticos de arte conocedores de su obra. En casi todos los catalogos se incorporan, a modo de
presentacion, textos realizados por especialistas en arte contemporaneo que teorizan sobre diferentes aspectos artis-
ticos del certamen o de la convocatoria especifica, y en alglin caso, algunos de esos textos se confiaban a los miembros
integrantes en los jurados de las distintas ediciones™.

En este sentido el punto algido, en cuanto al contenido de los catalogos, se produce en la convocatoria del IV Cer-
tamen™®, aspecto que se refleja en los textos de introduccion, que pueden entenderse como una declaracion de inten-
ciones a favor del sentido difusor y didactico de este tipo de propuestas y sobre la importancia que tienen los catalogos
como fuente documental para el futuro.

El catalogo, enfrentandose al riesgo de todo soporte informativo, articulo su funcion a través de la combinacion de la
imagen de la obra seleccionada y la explicacion, elaborada por los propios autores, del porqué de su concepcion: unos por
medio de un discurso teoérico; otros, a través de puras sensaciones; incluso alguno, con el artificio del silencio, proyectd en
el lenguaje narrativo la esencia de su trabajo artistico.
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Como coloféon, a cada uno de los seleccionados se les pidio un autorretrato de ellos. Sospechamos que podria ser esta
una buena manera de trazar el tejido necesario, en que repose el interés del publico. De cara a las nuevas manifestaciones
artisticas, el arte actual se encontraria en un estadio en que se hace necesario suministrar y canalizar datos que atrapen la

curiosidad de los extrafos. Al mismo tiempo, se pretendié ofrecer de una forma subjetiva, por parte de los propios crea-

dores, una mayor cantidad de informacién respecto de ellos mismos?°.

En los textos incluidos en los catalogos de los certamenes cuarto a sexto se plantean, a modo de divulgacidn, las ten-
dencias adoptadas por la museologia del momento respecto al contenido de las publicaciones de las exposiciones, la
responsabilidad de los jurados de los certamenes, el papel de la critica de arte y la profesionalizacion de los artistas.
Estas aportaciones tenian la intencién de mejorar el nivel del certamen, aspecto que coincide con las ediciones mas
atractivas en cuanto a la calidad de los artistas premiados, algunos de ellos con una trayectoria perfectamente con-
trastada y otros que, con el paso de los afios, se convertirian en nombres consolidados o abanderados de la generacion
de artistas emergentes del nuevo milenio”’.

No cabe la menor duda que este tipo de certdmenes son necesarios para el desarrollo de las artes y es un recurso de
primer orden para dar a conocer a artistas que se inician en el complejo ambito del actual sistema artistico. Los ar-
tistas que comienzan tienen su mayor dificultad en la difusion de su obra de una manera eficaz. Las galerias de arte
no suelen dar acceso a jovenes creadores por el desconocimiento de su obra y otros espacios expositivos como salas de
exposiciones institucionales o salas privadas, sin criterio selectivo, perjudican mas que benefician el comienzo de una
trayectoria. Por ello una de las mejores maneras de difundir y promocionar a los jovenes artistas es el formato de los
premios y certdmenes, ya que aquellos premiados y seleccionados tienen una difusion que posibilita, el conocimiento
de su obra por criticos, galeristas y comisarios que pueden, con su juicio, valorar los aspectos positivos de su obra e,
incluso, ofrecerles la oportunidad de participar en algunos de sus proyectos. Esta labor de difusion y promocién de
los nuevos artistas es uno de los valores mas importantes de certamenes como el Isaac Diaz Pardo que promueve la
Diputacion Provincial de A Coruia.

Desde el punto de vista del patrimonio cultural de la Institucion y de su coleccion de arte, el certamen se ha convertido
en uno de los procedimientos mas interesantes y eficaces de adquisicion de obras artisticas. El mecanismo del proceso
de convocatoria publica, presentacion de obras y seleccidon de las mismas por un jurado de expertos da, a priori, un
marchamo de seriedad, profesionalidad y calidad de eleccion muy superiores a los de cualquier otro sistema selectivo.
Esta calidad se demuestra sobradamente al cotejar los autores y obras elegidas por los diferentes jurados en los once
certamenes celebrados. Aquellos jurados mas profesionalizados, normalmente, han sido los artifices de las mejores se-
lecciones. Afirmacién que se puede constatar por la proyeccion que han adquirido algunos de los artistas premiados,
dado que en su momento iniciaban sus carreras o estaban en pleno proceso de proyeccion y que, en la actualidad,
ocupan lugares destacados dentro del panorama artistico.

A través de los diferentes certamenes y de la relacion de artistas premiados se pueden establecer las diferentes genera-
ciones que se han ido sucediendo en los tltimos treinta afios en Galicia®.

SIMPOSIOS DE ESCULTURA

En 2006 el escultor Manuel Patinha propone a la Diputacién Provincial un proyecto escultérico consistente en con-
vocar a un grupo de artistas que realizaran obras de gran formato “in situ” en el Pazo de Marifian para situarlas, una
vez terminadas, en diferentes lugares de los 200.000 metros cuadrados que conforman su territorio. El proyecto con-
sistia en la realizacidén de un Simposio Internacional de Escultura con caracter anual, en el que estaba previsto invitar
a cinco escultores espanoles y lusos, en la primera edicidn, con la intencion de ampliar el origen de los participantes
en las siguientes ediciones.

Una vez seleccionados los escultores, se elegirian los lugares respectivos para instalar sus obras y harian el calculo
del material en el que serian esculpidas. La Diputacion suministraria el material solicitado por los artistas para poder
comenzar ¢l trabajo de las esculturas. Una vez preparada la infraestructura material en los diferentes emplazamientos
se convoca a los artistas invitados quienes residiran en el Pazo de Marinan durante las dos semanas prefijadas para
materializar los trabajos. El simposio invita a un fotografo que convivira con los escultores para hacer un reportaje
grafico del proceso de ejecucion de las piezas, con objeto de incluirlo en la edicion del catalogo que publicaria la Dipu-
tacion. A los escultores como contraprestacion se les asigno, a cada uno, la cantidad de 6.000 euros por la realizacion
de las obras®. Las esculturas finalmente quedarian instaladas en los lugares prefijados por los artistas en el Pazo de
Marinan y pasarian a ser propiedad de la Diputacion.
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El proyecto fructifica y se le da forma mediante la creacion de un evento de caracter periddico denominado “Sim-
posio Internacional de Escultura”, que llegd a realizarse en dos convocatorias. La seleccion de los artistas partici-
pantes se decide a través de una comision con el asesoramiento del escultor Manuel Patinha. Para la primera edicion
se invitaron a cinco escultores residentes en Espafa y Portugal: Isaque Pinheiro y Paulo Neves de Portugal; Volker
Schniittgen, escultor aleman residente en Portugal; Manuel Patinha, nacido en el pais vecino y residente en Galicia;
y el escultor lucense Paco Pestana. Como estaba previsto, también se convoco al fotdgrafo Luis Lopez “Gabu”, con
la intencion de fijar con su camara fotografica todo el proceso de realizacion de las obras. Durante unos quince dias
de los meses de mayo y junio de 2006, tuvieron lugar los trabajos de realizacion de las cinco esculturas de la primera
convocatoria. Durante ese tiempo los artistas estuvieron concentrados en el Pazo de Mariian, donde comian y per-
noctaban, estableciéndose entre ellos un ambiente de camaraderia que al final de la experiencia, en muchos casos,
concluyoé en una buena amistad.

La segunda edicion del Simposio Internacional de Escultura se celebra entre el 14 de mayo y el 1 de junio de 2007, nue-
vamente en el Pazo de Marinan, esta vez con la participacion de los artistas Xurxo Oro Claro de Ourense, Francisco
Escudero y Moncho Amigo de A Coruiia, Matthias Contzen, aleman residente en Portugal y Juan José Martinez
Lopez (Lomarti), de Lugo. La fotografia nuevamente corri6 a cargo de Luis Lépez “Gabu” como fotografo del pro-
ceso. El resultado de los dos simposios fueron diez esculturas de gran formato instaladas en los terrenos del Pazo de
Marifian, concebidas para un lugar especifico, aspecto que supone el inicio de un parque escultorico contemporaneo
dentro de un recinto patrimonial provincial. La iniciativa, a pesar del interés de los responsables de la Diputacion, se
suspende en el afio 2008 a causa del recrudecimiento de la crisis econdmica que empieza a dejarse sentir en Europa,
poco después de producirse el cambio de la corporacion provincial por las elecciones municipales de 2007.

ENCONTROS COA PINTURA E A POESIA

Entre las nuevas obras de arte de la coleccion provincial de estos veinte ultimos afos hay que citar las pinturas colec-
tivas procedentes de los “Encontros coa Pintura e a Poesia” celebrados en el Pazo de Marifian durante los afios 2005 a
2007. Una iniciativa del Area de Cultura de la Diputacion Provincial, coordinada por el acuarelista Manuel Gandullo
en sus tres ediciones. Las obras que ingresaron en la Diputacion fueron las realizadas en las convocatorias de 2006 y
2007, en las que se fijaron unas bases que consistian en la realizacion de las pinturas colectivas en soportes de formato
unico de 183x183 centimetros, y mantener una unidad tematica que seria desarrollada por todos los participantes.

Entre los dias 22 a 25 de abril de 2006 tuvo lugar el desarrollo del “II Encontro coa Pintura e a Poesia”, una iniciativa
que reunid a 42 artistas y poetas en el Pazo de Marifian con la intencion de tratar de “buscar nuevos espacios para el
dialogo, el intercambio de experiencias, y la consecucion de objetivos comunes”. Durante los cuatro dias mencio-
nados los participantes realizaron diversas actividades en las que se interactuaba desde un planteamiento pluridisci-
plinar, ya que ademas de la convocatoria de pintores y poetas se aiadio al evento la participacién de musicos y foto-
grafos*. En esta ocasion, dentro de la programacion de actividades, se dedicd una manana para la realizacion de seis
obras de gran formato pintadas cada una por cinco pintores y un poeta. El tema elegido se centrd en la representacion
de personajes o hitos de la mitologia clasica. Tras la finalizacién de las obras algunos de los participantes escribieron
versos y firmaron en las pinturas para dejar constancia de la experiencia. Las seis obras colectivas®, siguiendo las
normas del evento, pasaron a formar parte de la coleccion de la Diputacion de A Corufia®.

El ano siguiente, durante los dias 19 a 22 de abril de 2007 tuvo lugar la celebracién del 111 Encontro coa Pintura ¢
a Poesia, en el que se reunieron nuevamente 46 artistas en el Pazo de Marinan para realizar las jornadas de convi-
vencia®, siguiendo las pautas que se habian planteado en la edicion anterior. En esta ocasion el nimero de cuadros
colectivos se establecio en ocho y el tema elegido para su realizacion fue “La musica”, que tras la finalizacion de esta
iniciativa, se integraron en la coleccion provincial.

CERTAMENES DE OTRAS INSTITUCIONES EN LOS QUE COLABORA LA DIPUTACION PROVINCIAL

Durante estas dos tltimas décadas la Diputacion ha establecido convenios de colaboracion con otras instituciones y
entidades culturales privadas, con la intencion de contribuir al desarrollo de eventos artisticos de caracter periodico.
Entre ellas interesa destacar aquellas que han tenido como contraprestacion la cesion de obras de arte a la Institucion
Provincial. El primero de los convenios firmados fue con el Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), una
iniciativa dirigida y auspiciada por el grabador madrileno Doroteo Arnaiz, que bajo ese nombre habia creado un
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taller de grabado con sala de exposiciones en el barrio corunés de Monte Alto. En sus instalaciones muchos artistas
de la ciudad habian experimentado con las diferentes técnicas de grabado y, en algunos casos, habian realizado expo-
siciones en su sala. De igual manera el Centro de Grabado Contemporaneo invitaba a exponer a artistas nacionales
y extranjeros relacionados con el mundo de la obra gréfica original. El convenio establecido entre el CGRAC y la
Diputacion establecia la ayuda para la financiacion de los catalogos de algunas de las exposiciones celebradas, la edi-
cion de carpetas de obra grafica y la organizacion de eventos como el IV Simposium Internacional de Offset de Arte o
las seis ediciones de la exposicion Euroamericana de Grabado (1989-1996). Como contraprestacion de los convenios
firmados por las exposiciones de los grabadores Manuel Facal, Guy Dacos y José San Martin, el centro cedid cuatro
grabados de cada uno de los artistas a la institucion provincial. Es interesante destacar la ayuda que la Diputacion
ofrece al Centro de Grabado Contemporaneo para la realizacidon del IV Simposium Internacional de Offset de Arte,
consistente en la cesion de las instalaciones de la Imprenta Provincial para su desarrollo en A Corufia, como contra-
prestacion a esta ayuda una de las carpetas editadas en el simposium pasaria a formar parte de la coleccidon provincial.
También se incorpord a la coleccion el ejemplar de la carpeta de diez grabados “Os papeis da Corufia: homenaxe a
cidade”, realizada en los talleres del CGRAC por diez artistas plasticos gallegos.

SALON DE OTONO DE PINTURA

Un mayor calado e implantacién para el panorama artistico gallego tuvo el convenio que la Diputacién Provincial
establecio con la Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario para la materializacion de un
certamen de caracter bianual que bajo el epigrafe de “Salén de Otofio de Pintura” inicia su andadura en 1996 y que,
hasta el dia de hoy, ha realizado siete ediciones. El Presidente de la Real Academia de Bellas Artes, Julio Fernandez
Arglielles, en la introduccidn del catalogo de la primera edicion del evento, justificaba la creacion del certamen.

El ultimo y ambicioso proyecto de la Real Academia ha sido la creacion de este “Primer Salon de Otofo” de pintura, cuyo
objetivo primordial es dar a conocer la diversidad estética imperante en la actualidad. Por ello la divergencia de formasy
estilos no debe ser un motivo de rechazo; por el contrario, creemos que debe ser como la respuesta adecuada a la diver-
sidad estética actual para llegar a la conclusion de que ya pasaron los tiempos de un arte con imposiciones de estilo, tema
o tendencia®.

El Salon de Otofo se inicia con una dotacion econémica de 5.000.000 de pesetas (30.000 euros) para elegir en la
primera edicion tres premios, que en las siguientes ediciones se ampliaria a cuatro con la siguiente jerarquia: Gran
Premio de Honor, Primer Premio, Segundo Premio y Tercer Premio. Las bases del certamen especificaban la pro-
piedad de las obras premiadas estableciendo que el Gran Premio de Honor y el Tercer Premio pasarian a engrosar
los fondos de la coleccion de la Diputacion de A Coruia, en concepto de contraprestacion de la ayuda economica
concedida para la realizacién del evento, y los premios primero y segundo pasarian a formar parte de la Coleccion
de la Academia de Bellas Artes. Si bien la convocatoria, inicialmente, se orientaba exclusivamente a la pintura, con el
paso de las primeras ediciones del certamen y, siguiendo la tendencia generalizada de los certamenes de pintura, en el
Quinto Salon de Otono se otorga el tercer premio a una obra fotografica de Diego Casado, dando con ello entrada
a una nueva técnica. A través de las siete convocatorias celebradas del Salén de Otofio, la Diputacién de A Coruia
incorpora a su coleccion trece obras premiadas*, ademas de las tres obras sin premio que fueron adquiridas por la
institucion provincial entre las pinturas seleccionadas de la primera edicion del certamen.

PrREMIO INTERNACIONAL DE ARTE GRAFICO JESUS NUNEZ

En 1997, bajo la iniciativa del pintor y grabador Jestis Nufiez se crea en Betanzos la Fundacion CIEC, Centro Inter-
nacional de la Estampa Contemporanea en la casa de la familia Nufiez, un complejo proyectado por el arquitecto
Rafael Gonzalez Villar, en 1923, con la finalidad de “albergar dos tipos de actividades perfectamente diferenciadas;
una zona seria un gran almacén destinado a la venta de diferentes ramos comerciales (textil, drogueria, merceria,
etc.), y la otra zona se destinaria a la corresponsalia del Banco de Espana en Betanzos™’, ademas, el segundo y ul-
timo piso se proyectd como vivienda de los hijos de Antonio Nuiez, herederos de la propiedad. Tras una cuidadosa
rehabilitacion que dejaba intactas las dependencias del almacén y la banca, el artista Jestis Nuilez creo un importante
taller de grabado destinado al desarrollo, docencia e investigacion de las técnicas graficas de la litografia, serigrafia,
xilografia, fotografia, técnicas digitales, etc. Ademas de este nticleo principal de actividades el CIEC integra una bi-
blioteca especializada, una sala de exposiciones y un Museo de la Estampa Contemporanea iniciado con los propios
fondos de la coleccidon particular de Jesus Nuifiez y diversas donaciones como la de Maria Elvira Fernandez, viuda
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del pintor Luis Seoane, etc. Desde su inicio el CIEC tuvo ayudas puntuales del Ayuntamiento de Betanzos y de la
Diputacion de A Coruiia, hasta que el Ayuntamiento brigantino y Caixa Galicia firman un convenio de colabora-
cion para el desarrollo de actividades. La Diputacion de A Coruia también aprobaria dos “Convenios para la fi-
nanciacion de obras y actividades”, en 2001, que sirvieron para la consolidacién del proyecto de la fundacion. Estos
convenios establecidos con la Diputacion se han mantenido y han servido para hacer factible la creacion y desarrollo
de las cinco ediciones celebradas hasta la fecha del Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nuilez, cuya primera
convocatoria tuvo lugar en el aino 2007. El certamen en sus bases especifica la existencia de un primer premio y dos
accésits, el primero dotado con 6.500 euros y facultan al ganador a realizar una exposicion en la Fundacion CIEC.
Los dos accésit dan la opcion a disfrutar de una beca consistente en la matricula de un moédulo del Master de Obra
Grafica creado e impartido por el centro. Como contraprestacion de la ayuda de la Diputacion, la Fundacion CIEC
cede a la institucion provincial un ejemplar de los tres grabados premiados en cada edicién y podra exponer en los
ayuntamientos de la provincia, ademas de las obras citadas, aquellos trabajos no premiados y que el jurado hubiera
destacado su calidad. A través de esta iniciativa la Coleccidon de Arte de la Diputacion Provincial ha ingresado las
dieciséis obras premiadas en los cinco certamenes celebrados hasta 2010%, ademas de otras obras donadas por el
centro.

COMPRAS

El segundo criterio mas frecuente de adquisicion de obras para la Coleccion Provincial durante el periodo de 1990
a 2010 ha sido el sistema de compras. De esta manera la institucion, con un claro sentido selectivo, contemplaba la
forma de incorporar obras significativas de autores destacados de la plastica gallega que no estuvieran representados
en la coleccion. Los sistemas de compra aplicados en estos veinte afios fueron, en primer lugar, los de compra directa
a los propios artistas, particulares o empresas privadas; en segundo lugar, la adquisicion de colecciones particulares
que, en su conjunto, tuvieran importancia por su contenido material o cultural y, en tercer lugar, otras opciones de
indole diversa. Este sistema de adquisiciones de obras estuvo casi siempre sujeto al informe previo favorable de una
comision técnica nombrada por la Diputacién y a la posterior aprobacion del Presidente.

La compra directa a artistas se materializaba a propuesta de estos por causas muy diversas, entre las que se pueden
citar las exposiciones retrospectivas realizadas en salas de exposiciones institucionales de la provincia, como ha suce-
dido en los casos de los pintores Alfonso Abelenda, Antonio Tenreiro o Jorge Peteiro, entre otros. En menor medida
también se han adquirido obras a propuesta de algunos artistas que no figuran en la coleccion provincial, tales como
Xaime Cabanas, Antonio Garcia Patifio, etc. Por ultimo se puede citar un pequefio grupo de compras que dependen
de circunstancias diversas, como las tres obras no premiadas y adquiridas en la inauguracion del I Saldon de Otofio de
Pintura y, en menor medida, las propuestas realizadas por una comision técnica de la propia Diputacion con la inten-
cion de incorporar obras singulares por su valor artistico o histérico. Entre estas tltimas se pueden citar las obras de
Jorge Castillo, Bucifios, Maria Villar Mateo de Arenaza, etc.

En el caso de las adquisiciones a coleccionistas particulares, ha primado el interés artistico de la obra. De hecho por
este sistema han entrado a formar parte de la coleccion obras aisladas o grupos de obras que como conjunto han
tenido un evidente interés. Entre las obras mas destacadas adquiridas a coleccionistas particulares con este sistema
pueden citarse tres cuadros de la etapa de formacion de Isaac Diaz Pardo, que contribuyen significativamente al
estudio de la obra de este importante artista gallego, “El discurso”, “Descendimiento” y “Mujer desnuda con mari-
nero”, importantes cada una de ellas por su época, estilo y calidad.

Singular y de destacado interés fue la compra realizada a los herederos de D. Juan Naya Pérez del legado de la familia
de Manuel Murguia y Rosalia de Castro. Juan Naya, cronista de A Coruia, bibliotecario de la Real Academia Galega,
y estudioso de la familia Murguia-Castro, habia sido amigo y asistido hasta su fallecimiento a Gala Murguia, hija de
la poetisa. Como agradecimiento y ante la ausencia de herederos directos, la hija de Manuel Murguia lega en su testa-
mento al cronista coruiés una serie de documentos, cuadros y enseres®. El legado de Gala Murguia estaba formado
por diez cuadros de su hermano Ovidio, un retrato y una caricatura de Rosalia de Castro realizados respectivamente
por Modesto Brocos y Castelao, una coleccion de manuscritos de Manuel Murguia y Rosalia de Castro, y los muebles
que pertenecieron a la familia. La Comisién Técnica de la Diputacion Provincial adopt6 la decision de informar favo-
rablemente la compra de estos bienes debido a su interés artistico e historico, ademas de la singular historia que une la
familia Murguia-Castro a diversos intelectuales gallegos y que queda recogida en el libro que la Diputacién publicaria
con motivo de la compra y en el que estan reproducidas todas las obras, documentos y enseres™®.
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Entre las adquisiciones procedentes de particulares hay que sefialar las de la coleccion Pernas-Freire, un conjunto de
doce obras de pequeio formato entre las que figuran dos cuadros de Alfonso Abelenda, tres de Xaime Quessada,
dos de Laxeiro, y obras de los artistas Sotomayor, Villafinez, Roman Navarro, Seijo Rubio y Manuel Torres. Entre
todas ellas hay que hacer una mencion especial al pequeno lienzo “Cabeza de novia” que sirvié como boceto para la
realizacion de “Comida de boda de Bergantifios”, obra capital del pintor Fernando Alvarez de Sotomayor y ejemplo
fundamental de la pintura regionalista gallega.

Dentro de este sistema de adquisicion de obras artisticas por compra, hay que citar el caso singular de aquellas que
entraron a formar parte del patrimonio provincial como resultado de la compra de Villa Florentina, la segunda
residencia que el escritor Wenceslao Fernandez Florez poseia en las inmediaciones de Cecebre. Una compra que se
realizé a peticion de los responsables de Fundaciéon Cultural del autor del “Bosque animado”, en el momento en que
los herederos la pusieron en venta. La casa proyectada por el arquitecto corufiés Antonio Tenreiro y construida en la
década de los afios cuarenta del siglo pasado fue adquirida con los enseres del escritor, en 2001. La casa permanecia
intacta con los muebles, la biblioteca personal del escritor y su coleccion particular de pintura, grabado y caricaturas.
La Diputacion, tras la compra, cede el uso de la vivienda a la Fundacion Wenceslao Fernandez Florez con el objetivo
de destinarla a ser la sede estable para desarrollar las tareas fundacionales ademas de crear una Casa-Museo que per-
maneciera abierta a investigadores y publico en general. La coleccidon de pintura de Wenceslao Fernandez Florez, que
se sigue manteniendo en Villa Florentina, esta integrada por catorce retratos y caricaturas del escritor realizados por
diferentes autores entre los que se pueden citar a Federico Ribas, Maximo Ramos o Alejandro Sirio, ademas de tres
grabados de Manuel Castro Gil y otras obras de menor importancia. La coleccion ademas del valor artistico es desta-
cable por haber formado parte de la vida del escritor, ademas de que a través de sus caricaturas se puede constatar no
solo la variacion de la fisonomia del personaje, sino también la evolucion estilistica de este tipo de dibujo durante la
primera mitad del siglo, asi como por los diferentes modos de ser planteado por cada uno de los autores.

OBRAS ARTISTICAS PROCEDENTES DE LA APLICACION DE LAS MEDIDAS DE FOMENTO DE LA LEY DE PATRIMONIO
Historico EspANOL

La aplicacion del Titulo VIII, articulo 68 de la Ley de Patrimonio Historico Espaiiol expresa que “En el presupuesto
de cada obra publica, financiada total o parcialmente por el Estado, se incluird una partida equivalente al menos al
1 por 100 de los fondos que sean de aportacion estatal con destino a financiar trabajos de conservacion o enrique-
cimiento del Patrimonio Historico Espanol o de fomento de la creatividad artistica, con preferencia en la propia
obra o en su inmediato entorno™!. Aunque la legislacion solo contempla el ambito de las obras estatales, la Xunta
de Galicia, algunos ayuntamientos y diputaciones consideraron también la aplicacion de esta normativa con objeto
de promocionar al sector de las artes plasticas en general y a los artistas en particular. A causa de esta decision se ha
producido la entrada de once nuevas obras en la Coleccion Provincial, entre las cuales hay que hacer mencion del
conjunto escultérico-pictorico realizado en la Plaza Torrente Ballester de A Corufa, en 1991, como resultado de la
aplicacion del uno por ciento del proyecto de Ordenacion del entorno de los edificios del Colegio-Hogar Calvo So-
telo, Imprenta y Archivo Provincial, situados en la calle Archer Milton Huntington, adyacente a la citada plaza. La
intervencion consistio en tres obras tematicamente unidas por los mitos y leyendas gallegos: una escultura de la Diosa
Briga situada en el centro de la plaza sostenida por un pedestal monolitico, realizada por el escultor Acisclo Man-
zano; un mural de azulejo titulado “Escenas mitologicas. Lo hiperboéreo y oextrimnio de Galicia”, obra de Xaime
Quessada; y un reloj cabalistico cuya autoria conjunta pertenece a los dos artistas mencionados.

Hay que destacar también, entre este tipo de actuaciones, la escultura publica en acero cortén “Queimacasas”, de

Moncho Amigo, situada en la Playa de Balarés, Ponteceso, como resultado de la aplicacion de la normativa patrimo-
nial de fomento a la creatividad artistica del proyecto de acondicionamiento del entorno de la playa.

Con motivo de la remodelacion del antiguo Palacio Provincial, situado en la calle Riego de Agua, como Biblioteca
Provincial se destiné el uno por ciento del presupuesto para ornamentar sus dependencias con la adquisicion de obras
de los pintores Alfonso Abelenda, Xavier Muinos, Fina Mantinan, Fidel Vidal y Santiago Caneda, y una escultura
de Julio Sanjurjo.

OBRAS COMO CONTRAPRESTACION DE BECAS DE AMPLIACION DE ESTUDIOS ARTISTICOS

La atencidn de la Diputacion hacia la formacion de artistas ha sido una de sus prioridades desde sus inicios en el siglo
XIX. Como sefiala Maria Dolores Liafio Pedreira, “es temprana también la creacion de las pensiones para realizar y
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perfeccionar estudios artisticos, principalmente en Roma, desde 1883”5, En el catalogo razonado que publicé la Dipu-
tacion en 1991 sobre su coleccion de pintura y escultura figura la relacion de artistas becados con obras donadas como
contraprestacion de sus becas. Nuevamente se puede comprobar que también en este apartado, durante estos ultimos
veinte afios, el incremento de la actividad formativa por parte de la Diputacion ha sido muy dinamica, ya que han sido
35 obras las que se han donado por este concepto. Hay que tener en cuenta que el nimero de becarios es muy superior al
numero de obras donadas, ya que la clausula que estipula la contraprestacion de la donacidn de obras a la Diputacion no
se ha especificado en todas las convocatorias. Sobre el tema de las ayudas de la institucion hacia la formacion en forma
de becas, Maria Dolores Liano Pedreira incluye un estudio, en este catdlogo razonado, donde clarifica muchos de estos
aspectos y, en especial, el de los artistas becados a lo largo de la historia.

Es interesante comprobar como un buen numero de becarios han conseguido, con el paso del tiempo, éxitos nacio-
nales e internacionales, siendo considerados en la actualidad como jovenes artistas emergentes y, en algun caso, ya
consolidados. Tales son los casos de Anton Cabaleiro, David Ferrando Giraut, Maria Ruido, Carlos Macia, Tatiana
Medal, Enrique Saavedra Chicheri o Manuel Eiris, entre otros.

ENCARGOS A ARTISTAS

La mayor parte de las obras incorporadas a la coleccidén provincial por el procedimiento de encargo directo perte-
necen a la galeria de retratos de presidentes siguiendo la costumbre decimonoénica. En 1990 se retoma la tradicion por
iniciativa de D. Salvador Fernandez Moreda, con la intencion de poner al dia la coleccion de retratos de presidentes
que la Diputacion habia conservado desde su creacion, ya que desde un punto de vista plastico e historico constituian
un conjunto de interés. En estos veinte tltimos afios los diferentes presidentes provinciales han mantenido la tradicion
de encargar los retratos de sus antecesores. En este sentido se persigue una doble labor, la de incorporar a la galeria de
retratos provincial los de algunos presidentes ya fallecidos y, por otro, la de incluir los presidentes de las ultimas dé-
cadas. Los retratos de los presidentes desaparecidos se encargan a diferentes artistas de la provincia, a quienes se pone
en contacto con la familia para obtener datos fotograficos, biograficos y de otras caracteristicas con la finalidad de
conseguir el mejor resultado final en la factura, parecido fisico y psicoldgico. Esta labor, en muchos casos, es compleja
debido a la dilatada distancia temporal y las escasas referencias de imagenes con las que contaron algunos pintores.
Tales son los casos de los presidentes D. José Lopez Bouza, realizado por Candido Pérez Palma, y D. Juan José Barcia
Goyanes, pintado por Alberto Carpo.

En cuanto a los retratos de los presidentes que ostentaron su cargo en estos ultimos veinte anos, fueron ellos los que
designaron al pintor. Por este procedimiento se han incorporado en la galeria de retratos los lienzos de los presidentes
Salvador Fernandez Moreda, Augusto César Lendoiro y José Luis Torres Colomer, realizados por los pintores Ro-
gelio Puente, Alfonso Abelenda y Xoan Fernandez Martinez, respectivamente.

Dentro del apartado de encargos directos a un artista se puede citar el de los moldes para hacer una réplica, en edicién
limitada y en ceramica de Sargadelos, de la escultura de piedra existente en el Pazo de Marifian conocida como “Ma-
yordomo de Marifian”, encargado Antonio Garcia Patiflo dada su experiencia en este campo, pues habia hecho un
numero de disefios similares para las fabricas de ceramicas de Sargadelos y O Castro, en los tltimos cuarenta aios.

ESCULTURA PUBLICA

La Diputacion en estos afios también ha colaborado con los ayuntamientos de la provincia en la construccion de
monumentos publicos, en concreto ha financiado dos esculturas en los municipios de Fisterra y Rianxo. Se trata del
“Monumento al emigrante gallego” realizado por el escultor Agustin de la Herran, en Fisterra, y el “Homenaje a
Rafael Dieste”, del ceramista Francisco José Pérez Porto, situado en el paseo da Ribeira en Rianxo. En ambos casos
mediante concurso publico se otorgaron a los referidos artistas la realizacion de dichas obras.

DONACIONES

La Diputacién Provincial también ha recibido donaciones de obras de artistas, particulares o instituciones, entre las
que se puede citar la coleccion de grabados de gran formato que el pintor Roberto Gonzalez Fernandez cede para las
salas de lectura del nuevo edificio de la Biblioteca Provincial de la calle Riego de Agua de A Coruna; la coleccion de
bocetos que el pintor Gerardo Porto ofrece para decorar las dependencias del Palacio Provincial o la donacion de una
obra de la pintora ferrolana Carmen Chacon.
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Con caracter particular destaca la donacion de los herederos de un retrato de D. Manuel Insua Lopez, que fue pre-
sidente de la Diputacidn, realizado por el pintor Antonio Lopez Rodriguez, con el fin de pasar a formar parte de la
galeria de retratos de presidentes. También hay que sefialar el busto esculpido en marmol negro del presidente Angel
Porto Anido donado por su familia.

En otros casos estas donaciones se producen como resultado de determinados acontecimientos institucionales, tal y
como sucede con la acuarela del pintor uruguayo Carlos Fandino que fue donada por el Patronato de la Cultura de
Montevideo con motivo de la visita del Buque Escuela “Capitan Miranda” a la ciudad de A Coruia.

ARTE GALLEGO Y MECENAZGO EN LA DIPUTACION PROVINCIAL

A través de la Coleccion de la Diputacion Provincial se puede establecer una vision panoramica del arte gallego
contemporaneo en estas dos ultimas décadas en las que la situacion artistica, ya desde mediados de la década de los
ochenta, es muy variada tanto por la confluencia de distintas generaciones como por la diversidad de tendencias.
Durante este periodo cronologico se rescata del olvido para nuestra historia del arte a aquellos artistas exiliados que
retornan de sus paises de acogida siendo objeto de homenajes y exposiciones retrospectivas, tales son los casos de
Laxeiro, Eugenio Granell, Luis Seoane (mediante la labor de difusion de su viuda), Mario Granell, etc. Junto a ellos
coexiste una generacion posterior que se ha desarrollado en nuestro pais durante la dictadura y mantiene vigentes
lenguajes plasticos puristas evolucionados. Entre ellos se pueden citar a Jos¢ Maria de Labra, Manuel Mampaso,
Manuel Suarez Moleztin, Antonio Lago Rivera, Antonio Tenreiro, X. Barreiro, Luis Caruncho, Felipe Criado, Rafael
Ubeda, Jorge Castillo, Xaime Quessada, Alberto Datas, Acisclo Manzano, Alfonso Abelenda, Elena Colmeiro y un
largo etcétera que seria muy dificil citar sin dejar atras injustificadas omisiones. Gran parte de estos nombres estan
representados en la coleccidon provincial.

En los afios ochenta eclosiona un colectivo de jovenes artistas, Grupo Atlantica, que decididamente apuestan por
introducir en Galicia las propuestas de la contemporaneidad internacional con un claro sello diferencial. No serd un
colectivo homogéneo en cuanto a su direccion plastica, pero si unido en su deseo renovador de la plastica gallega. Los
integrantes y artistas afines a este grupo van a coincidir con la imagen que la joven institucion autondémica gallega
necesita para transmitir el vigor social de los nuevos tiempos. La institucion se implica en la difusion y promocion del
proyecto artistico atlantico apoyando un importante nimero de exposiciones que lo pondran en vigencia. Es significa-
tivo que la exposicion que se inaugura en el pabellon gallego de la Expo 92 de Sevilla esté integrada mayoritariamente
por un nutrido nimero de estos jovenes artistas. Atlantica y su circulo de influencia aporto6 al panorama destacados
creadores plasticos entre los que es necesario citar a Anton Patifio, Manuel Moldes, Menchu Lamas, Anxel Huete,
Antén Lamazares, José Freixanes, Javier Correa Corredoira, Silverio Rivas, Mon Vasco, Ignacio Basallo, Paco Pes-
tana, Francisco Leiro, Manolo Paz, Manuel Quintana Martelo, asi como un dilatado etcétera.

Junto a los artistas atlanticos se desarrolla paralelamente otra vertiente de creadores que consiguen implantarse en
el panorama plastico gallego por otros canales de difusiéon y promocion. Son artistas que no constituyen un grupo
homogéneo por sus planteamientos, sino individualidades que consiguen consolidar sus propuestas no solo en Galicia
sino también, en algunos casos, fuera del entorno autonémico. Estos son los casos de Xesus Vazquez, Din Matamoro,
Xurxo Oro Claro, Manuel Facal, Moncho Amigo, Manuel Ruibal, Xavier Toubes, Jorge Barbi, Roberto Gonzalez
Fernandez, Anton Pulido, Francisco Pazos, Xurxo Martifio, Soledad Penalta, Manuel Patinha, Xurxo Lobato, Ma-
nuel Vilarino, Vari Caramés, etc.

Con posterioridad surge una generacion de artistas a finales de la misma década de los ochenta que introducen otras
tendencias que entienden de diferente manera las opciones pictéricas y escultoricas e introducen otros lenguajes ar-
tisticos como instalaciones, fotografia, multimedia, etc. Entre ellos habria que citar a Berta Caccamo, Dario Basso,
Vicente Prego, Antonio Murado, Caxigueiro, Maria Xosé Diaz, Xests Otero-Y glesias, Enrique Saavedra, Isaac Pérez
Vicente, Emilia Salgueiro, Maria Ruido, Angel Cervifo, Suso Basterrechea, Anton Sobral, etc., la mayoria de ellos
presentes en la coleccion.

Todo este entramado cultural de infraestructuras publicas, privadas y nuevos profesionales también tiene su reflejo en
el mundo universitario con la creacion, en 1990, de la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra dependiente de la Univer-
sidad de Vigo. El fruto de la implantacion de una institucién docente formadora de futuros artistas comenzara a hacerse
patente con las primeras promociones de licenciados. El panorama plastico gallego se enriquece con la aparicion de
nuevos nombres que, paulatinamente, se integran participando en los diferentes certamenes de artes plasticas y en las
salas de exposiciones. Esta realidad es “presentada en sociedad” en 1999 con la exposicion “Nuevos caminantes” que
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organizada por el programa del Xacobeo se celebra en el Pazo da Cultura de Pontevedra. En ella se seleccionan aque-
llos artistas mas destacados de las jovenes promociones de la Facultad de Bellas Artes, considerados por la critica de
arte como la avanzadilla de una nueva generacion de creadores gallegos. La exposicion introducia a los artistas Monica
Alonso, Alberto Barreiro, Vicente Blanco, Salvador Cidras, Veronica Dopico, Almudena Fernandez, Ana Fernandez,
Arturo Fuentes, Celeste Garrido, Tatiana Medal, Alvaro Negro, Andrés Pinal, Carlos Rial y Manuel Vazquez. De este
grupo de nuevas promesas la coleccion provincial posee interesantes obras obtenidas a través de las diferentes ediciones
del Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo y de las donaciones efectuadas como becarios de la Diputacion.

En estos ultimos afios se han incorporado al patrimonio provincial obras de nuevos artistas procedentes de los dis-
tintos ambitos de la universidad —profesores y licenciados—, de los que algunos ya han conseguido varios premios en
diferentes certamenes o realizado exposiciones en galerias de arte o en instituciones de contrastada solvencia. Tales
son los casos de Nono Bandera, Suso Fandino, Itziar Ezquieta, Tamara Feijoo, Jorge Perianes, Juan Carlos Meana o
Manuel Eiris, entre otros.

Podemos decir que con las obras artisticas incorporadas a lo largo de estas dos décadas, la coleccion de la Diputacion
es un reflejo del arte de una época y de un momento determinado en la historia del arte gallego.

Con el presente catalogo razonado la Diputacién Provincial de A Corufia completa el estudio de un patrimonio artis-
tico conseguido a lo largo de mas 150 anos de mecenazgo pues, como indica Maria Dolores Liano Pedreira, se trata
de “una coleccion que se inicia en 1850, fecha constatada de la primera adquisicion”3.

A la hora de establecer una posible valoracion de este patrimonio integrado por las casi mil obras que lo constituyen,
son muchos los aspectos a tener en cuenta para hacer una reflexion ponderada. En primer lugar se trata del conjunto
de obras artisticas de una institucion publica sin animo de lucro, que difiere de los objetivos que pueda perseguir una
coleccion privada en los que el mercado, el analisis meditado sobre la proyeccidn de los artistas o la calidad especifica
de las obras son metas prioritarias para alcanzar una rentabilidad y un prestigio de su imagen empresarial. El fin que
persigue una institucién publica, como la Diputacion, es una labor de mecenazgo cultural dirigida a la promocion
y ayuda a las artes y a los artistas. Por lo tanto, las obras que constituyen la coleccion provincial corufiesa no son el
resultado de una accion selectiva continuada, calculada y evaluada en parametros de inversion a medio o largo plazo,
sino que dichas obras artisticas deben entenderse como el testimonio, material y fisico, de una promocion cultural
derivada de las competencias legales que la institucion tiene y ha desarrollado a través de la gestion especifica de las
distintas corporaciones elegidas a lo largo de su historia.

El hecho de que la Diputacion de A Coruia no haya tenido museo propio —como ha ocurrido con otras diputaciones
espanolas— ha evitado®, en cierta manera, la desviacion de sus objetivos de mecenazgo hacia planteamientos museo-
logicos que pudieran perseguir otros intereses basados en el valor de la propia obra y en la difusion y promocion del
propio museo.

Por lo tanto el analisis de las obras de la coleccidén provincial en primer lugar hay que plantearlo como el desarrollo
continuado de una labor de mecenazgo cultural. Después, y como algo secundario, se podra acometer el analisis
de una coleccidén que hay que considerar no selectiva y que se ha ido formando de manera circunstancial y, a veces,
determinada por la normativa®, o por el juicio de colectivos externos a la institucién —comisiones especificas, becas
y jurados— constituidos con los criterios establecidos por el propio engranaje administrativo institucional®®. En otros
casos sera la accion de otras instituciones publicas y privadas las que produciran el ingreso de obras en la coleccion
de una manera diferida, a cambio de las ayudas que reciben de la Diputacion por su promociodn a las artes”’. Menos
sistematicos, desde el punto de vista del procedimiento, son las incorporaciones de obras artisticas por el sistema de
compra directa, donacion, etc. Estas adquisiciones son valoradas, a veces, por comisiones creadas por la institucion y
normalmente integradas por técnicos de la misma que cambian peridodicamente en su puntual ejercicio’.

La valoracion artistica de la coleccion es la suma de factores muy diversos entre los que se pueden enumerar los artistas
que la integran, la calidad de las obras, las agrupaciones tematicas, estilisticas o formales que pueden establecerse dentro
del conjunto, la representatividad de las obras en relacion con el momento en que fueron realizadas, la aportacion de cada
obra como fuente para la historia de la provincia, de la institucion o del arte, o la valoracion de las mismas desde la optica
del presente. Un conjunto de factores que se reflejan en esta publicacion del catalogo razonado de los ultimos veinte aios
que edita la Diputacion Provincial de A Corufia y que pone a disposicion de la sociedad, para facilitar su conocimiento y
también la reflexion, la investigacion y los estudios comparados que puedan surgir, a partir del mismo, en el futuro.

A Corufa, marzo de 2011.
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ANEXOS

TABLA 1.- JURADOS DEL CERTAMEN DE ARTES PLASTICAS ISAAC DIAZ PARDO

CERTAMEN ANO |MIEMBROS DEL JURADO PROFESIONES
Primer certamen 1989 | Belén Galan Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo.
Isaac Diaz Pardo Artista
Eloisa Enriquez Morales Escuela de Artes y Oficios “Maestro Mateo”, A Coruia.
Mariano Garcia Patifio Escuela de Artes y Oficios “Pablo Picasso”, A Coruna.
Julio Fernandez Argiielles Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario
Angel Sicart Giménez Profesor de la Universidad de Santiago de Compostela
Ramoén Otero Tuanez Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Segundo certamen |1991 |Laureano Alvarez Martinez Critico Arte de La Voz de Galicia.
Doroteo Arnaiz Abejon Artista. Licenciado en Bellas Artes.
Tomas Fernandez Fuentes Comisario de exposiciones. Licenciado en Historia.
Maria Rosa Gémez Gonzalez Critica de Arte.
M. Socorro Ortega Romero Profesora de la Universidad de Santiago de Compostela.
Tercer certamen 1993 |Isaac Diaz Pardo (honorifico) Artista
Félix de la Fuente Andrés Director Museo de Bellas Artes de A Coruna.
M. Dolores Liafno Pedreira Licenciada en Historia del Arte. Archivera Bibliotecaria y Asesora
artistica de la Diputacion de A Coruiia.
Rogelio Lopez Cardalda Jefe Servicio de Cultura de la Diputacion de A Coruiia.
M. Socorro Ortega Romero Profesora de la Universidad de Santiago de Compostela.
Rosario Sarmiento Escalona Licenciada en Historia del Arte. Gestora cultural Caixa Galicia.
Comisaria exposiciones.
Cuarto certamen 1996 |Isaac Diaz Pardo (honorifico) Artista
Alfonso Abelenda Pintor
Antonio Garcia Patifio Pintor
Felipe Senén Lopez Goémez Licenciado en Historia del Arte. Gestor Cultural de la Diputacion
Maria Angeles Pena Truque Directora del Museo de Bellas Artes de A Coruia.
Rosario Sarmiento Escalona Licenciada en Historia. Gestora cultural Caixa Galicia. Comisaria
exposiciones.
José Manuel Garcia Iglesias Profesor de la Universidad de Santiago de Compostela.
Rogelio Lopez Cardalda Jefe Servicio de Cultura de la Diputacion de A Corufia.
M. Dolores Liafno Pedreira Licenciada en Historia del Arte. Archivera Bibliotecaria y Asesora
artistica de la Diputacion de A Coruiia.
José Antonio Garcia Arthus Asesor de cultura del Presidente de la Diputacion de A Coruna.
Quinto certamen 1998 |Isaac Diaz Pardo (honorifico) Artista
Felipe Criado Martin Pintor
Alfonso Abelenda Escudero Pintor
Maria Angeles Pena Truque Directora del Museo de Bellas Artes de A Coruia.
Gloria Moure Cao Directora del CGAC.
Rosario Sarmiento Escalona Licenciada en Historia. Gestora cultural Caixa Galicia. Comisaria
exposiciones.
José Manuel Lopez Vazquez Profesor de la Universidad de Santiago de Compostela.
M. Dolores Liano Pedreira Licenciada en Historia del Arte. Archivera Bibliotecaria y Asesora
artistica de la Diputaciéon de A Coruia.
Felipe Senén Lopez Gomez Licenciado en Historia del Arte. Gestor Cultural de la Diputacion.
Rogelio Lopez Cardalda Jefe Servicio de Cultura de la Diputacion de A Coruna.
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Xoan Novegil Gonzalez-Anleo
Manuel Mosquera Cobian
Natalia Poncela Lopez
Alfonso Costa

Jano Muioz

Ramoén Conde

CERTAMEN ANO | MIEMBROS DEL JURADO PROFESIONES
Sexto certamen 1999 |Isaac Diaz Pardo (honorifico) Artista
Alfonso Abelenda Escudero Pintor
Luis Caruncho Amat Pintor. Gestor Cultural. Comisario de exposiciones.
Felipe Criado Martin Pintor.
Miguel Fernandez Cid Director del Centro Galego de Arte Contemporanea (CGAC).
M. Dolores Liano Pedreira Licenciada en Historia del Arte. Archivera Bibliotecaria de la
Diputacion de A Coruiia.
José Manuel Lopez Vazquez Profesor de la Universidad de Santiago de Compostela.
M. Angeles Penas Truque Directora del Museo de Bellas Artes de A Coruia.
Rosario Sarmiento Escalona Licenciada en Historia. Gestora cultural de Caixa Galicia.
Comisaria exposiciones.
Séptimo certamen | 2001 |Isaac Diaz Pardo (honorifico) Artista
Luis Caruncho Amat Pintor. Gestor Cultural. Comisario de exposiciones.
Xosé Antdén Galan Suarez Artista
Anxel Huete Vales Artista. Profesor de Bellas Artes de la Universidad de Vigo.
Felipe Senén Lopez Gomez Licenciado en Historia del Arte. Gestor Cultural de la Diputacion.
M. Angeles Penas Truque Directora del Museo de Bellas Artes de A Coruia.
Roman Pereiro Alonso Gestor Cultural. Comisario de exposiciones.
M. Cruz Pérez Rubido Licenciada en Bellas Artes. Artista
Adolfo Sobrino Nogueira Galerista
Octavo certamen 2004 | Isaac Diaz Pardo (honorifico) Artista
Felipe Senén Lopez Goémez Licenciado en Historia del Arte. Gestor Cultural de la Diputacion.
M. Dolores Liafio Pedreira Licenciada en Historia del Arte. Archivera Bibliotecaria de la
Diputaciéon de A Coruia.
Carlos M. Rodriguez Silvar Licenciado en Bellas Artes. Ilustrador y disefiador del Grupo Sargadelos
Ignacio Pardo Pedrosa Catedratico de dibujo Instituto Elviiia, A Coruia.
Jaime Oiza Galan Director de la sala municipal de exposiciones Kiosco Alfonso,
A Coruna. Gestor Cultural del Ayuntamiento de A Coruna.
Noveno certamen | 2005 | Isaac Diaz Pardo (honorifico) Artista
Ana Vasco del Castillo Técnico Museo de Bellas Artes de A Corufa. Comisaria de
exposiciones.
Alfonso Costa Beiro Artista
Juan Manuel Monterroso Montero | Profesor de la Universidad de Santiago de Compostela.
Jaime Oiza Galan Director de la sala municipal de exposiciones Kiosco Alfonso,
A Coruna. Gestor Cultural del Ayuntamiento de A Coruna.
Xavier Seoane Rivas Gestor Cultural. Comisario de exposiciones. Escritor.
Modesto Trigo Trigo Pintor
Décimo certamen  |2007 | Isaac Diaz Pardo (honorifico) Artista
Anton Castro Fernandez Profesor de la Universidad de Vigo. Comisario de exposiciones.
Alfonso Costa Beiro Artista
Anxeles Pena Garcia Critica de arte y escritora.
Candido Pérez Palma Pintor
Celestino Poza Diputado de Cultura de la Diputacion de A Coruia.
Rafael Ubeda Pifieiro Pintor. Profesor de la Universidad de Vigo.
Pedro Vasco Conde Asesor de cultura del Presidente de la Diputacion de A Coruna.
Undécimo certamen | 2010 | Isaac Diaz Pardo (honorifico) Artista

Profesor de la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra.
Conservador del Museo de Bellas Artes de A Coruia.
Critica de Arte de la revista “ArtNotes”.

Pintor

Pintor

Escultor

XXX




TABLA 2.- ARTISTAS PREMIADOS EN LAS EDICIONES DEL CERTAMEN DE ARTES PLASTICAS ISAAC DiAZ PARDO

CERTAMEN

ANO

ARTISTAS PREMIADOS CON ADQUISICION DE OBRA

Primer certamen

1989

Carlos Barcon, Juan Brion Ageitos, Francisco Javier Cabo Villaverde, Armando Garcia Ferreiro, José
Galan Suarez (Pepe Galan), Lois Manuel Lopez Rico, Xaquin Marin, Miguel Angel Martinez Macia,
Pedro Muifo, Soledad Penalta, Candido Pérez Palma, Estela Pintos Moreu, Rosa Quicler, Bea Rey,
Rafael Romero Masia, Alejandro Sanmartin, Maria Jestis Urgoiti.

Segundo certamen

1991

Xurxo Alonso, Xurxo Martino, Xaquin Marin, Francisco Pazos, Xurxo Gémez Chao, Juan Martinez
de la Colina, Manolo Paz, Cruz Pérez Rubido, Vicente Prego, Xoan Manuel Viqueira, Julio Garcia
Rivas.

Tercer certamen

1993

Paco Pestana, Soledad Penalta, Enrique Saavedra Lopez-Chicheri, Paz de la Calzada, Victor
Lopez-Rua, Pedro Bueno, Manuel Patinha, Javier Quintela Villar, Alejandro Sanmartin, Francisco
Pazos, Pedro Muifio, Montse Amigo, Emilia Salgueiro.

Cuarto certamen

1996

Caxigueiro, Paco Pestana, Antdn Patino, Urza, Tatiana Medal, Maria Ruido, Salvador Cidras,
Modesto Pérez, Xoan Pardinas, Xurxo Martifo, Angel Julio Zaldivar, Lola Solla, Carmen Sendon, M.
del Carmen Senande, Javier Quintela Villar, Juan Ignacio Cidras, Jorge Cabezas, Maria Alvarez, Xulio
Maside, Diego Casado.

Quinto certamen

1998

Alvaro de la Vega, Roberto Gonzélez Fernandez, Pepe Galan, Moncho Amgo, Vicente Prego, Jorge
Barbi, Tono Carbajo, Rosa Vazquez, Berta Caccamo, Alvaro Negro, Menchu Lamas.

Sexto certamen

1999

Anne Heyvaert, Chelin, Caxigueiro, Modesto Pérez, Guillermo Aymerich, Carballido, Angel Cervifio,
Almudena Fernandez, Manuel Busto, Rosa Millares, Reboiras, Loureiro, Paz de la Calzada, Soledad
Penalta, Xosé Cobas, Tatiana Medal, Manuel Vazquez, [tziar Ezquieta, Roberto Gonzalez Fernandez.

Séptimo certamen

2001

José Carlos Barros, Raquel Blanco Iglesias, Xurxo Garcia Penalta, Jos¢ Edmundo Paz, Xulio Maside,
Loureiro, Diego Casado, Carlos Gongalves Durao, Javier Rico Ascariz, Arnulfo Medina, Dolores
Galvez, Xosé Poldras, Rosa Veloso, Christian Villamide, Berta Ares, Federico Fernandez Alonso,
Carolina Miraz, Xurxo Insua, Santiago del Rio Abelenda, Anton Mouzo, Suso Basterrechea, Diego
Casado, Jordi Caparros, Alejandro Carro, [sabel Rey Sastre, Emilia Salgueiro, Fermin Encinar.

Octavo certamen

2004

Angel Cervifio, Manuel Santiago, A.J.P. Magri, Maria José Santiso, Caxigueiro, Mikel Bergara,
Manuel Busto, Yolanda Ferrer, German Gonzalez Pintos, Manuel Patinha, Jos¢ Edmundo Paz da
Cruz, Cruz Pérez Rubido, Alfonso Rego, Montse Rego, Manuel Eiris, Carlos Macia, Dorda.

Noveno certamen

2005

Vari Caramés, Maria José Santiso, Pedro Bueno, Marta Armada, Fernanda Fernandez Suarez, Pablo
Gallo, Beatriz Ansede, Jos¢ Juncosas Rivera, Cristina Duran, Manuel Patinha, Tania Sanjurjo, Luisa
Valdés, Xurxo Lobato, Alfonso Rego, Ana Santiso Villar, Héctor Francesch, Cristobal Fortunez,
Dorda.

Décimo certamen

2007

Esteban Romero, Antonia Castro, Ana Cambeiro, Enrique Saavedra Lopez-Chicheri, Remiseiro, Juan
Carlos Platis, Isabel Pintado Palacio, Jano Mufoz, Maria Meijide, Dorda, Luis Lopez “Gabu”, Ana
Karina Lema Astray, Xulio Lago, Fran Herbello, Alberto Gende Diaz, Héctor Francesch, Xabier
Rios, Francisco Escudero, Victor Casas, Maica Alonso, Manuel Patinha.

Undécimo certamen

2009

Nono Bandera, Oscar Cabana, Victor-Hugo Costas, Suso Fandifio, Itziar Ezquicta, Tamara Feijoo,
Jorge Perianes, Juan Lesta, Maria Meijide, Anne Heyvaert, Belén Montero, Helena Segura-Torrella,
Juan Carlos Meana, Stephane Lutier.
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TABLA 3.- TECNICAS Y LENGUAJES UTILIZADOS EN LAS OBRAS ADQUIRIDAS POR LA DIPUTACION PROVINCIAL

(1990-2010)

TECNICA

CANTIDAD

OBSERVACIONES

Pintura

267

En muchas ocasiones las obras incluidas en este apartado de pintura poseen fusiones de diferentes
técnicas como transfers, aportaciones de grabado, inclusion del objeto en la pintura, etc.

Escultura

59

Igual que sucede con la pintura, se incluyen en este apartado opciones que se apartan del bulto redondo
tradicional y que suponen una amplia apertura del campo aplicado a esta disciplina.

Grabado

95

La adquisicion de carpetas de grabado, las donaciones como contraprestacion a diferentes eventos
promovidos por instituciones ajenas a la Diputacion, contribuyen al alto nimero de nuevas obras
realizadas con esta técnica.

Fotografia

24

Una disciplina ausente en la coleccion hasta estos ultimos veinte afnos. Este fendmeno se puede poner
en relacidon con la importancia que ha adquirido este lenguaje artistico en el panorama internacional
en los ultimos afos.

Instalaciones

A pesar de las limitaciones de formato que consta en las bases del Certamen Isaac Diaz Pardo, la
aparicion de las instalaciones en la coleccion provincial en estos ultimos veinte afios es un hecho
constatado. De hecho de las diez obras de escultura realizadas en las dos ediciones del Simposio
Internacional de Escultura en Marinan, la obra de Lomarti fue concebida como una instalacion.

Infografia

Aunque el nimero de obras infograficas es aun insignificante, apunta a una de las tendencias
emergentes que estan desplazando a las técnicas tradicionales. Es significativo que la entrada de estas
dos obras se ha producido en el XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, el Gltimo celebrado.
Es presumible que en un futuro este sea uno de los campos que experimenten un mayor desarrollo.

Tejido

La importancia que el tejido ha experimentado como forma de expresion de determinados sectores
relacionados con la mujer justifica la entrada de este tipo de propuestas. De hecho aqui se recoge
solamente una obra realizada en su totalidad con esta técnicas, pero existen otras obras de este periodo
en las que se mezcla el tejido con la pintura y, por lo tanto, estan incluidos en ese apartado.

Varios

En este apartado se incluyen aquellas obras de dificil clasificacion por el uso de materiales que, aunque
con un planteamiento pictorico, no son usuales en esta técnica.
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TABLA 4.- NUMERO DE ENTRADA DE OBRAS POR ANOS Y PRESIDENTES

ANO N°DE OBRAS |N°DE OBRAS POR MANDATOS PRESIDENCIALES

1990 13 13 obras

1991 19

1992 29 Presidencia de Salvador Fernandez Moreda 1991-1994
1993 15 94 obras

1994 31

1995 28

1996 18 Presidencia de Augusto César Lendoiro 1995-1998
1997 34 92 obras

1998 12

1999 55

2000 27 Presidencia de José Luis Torres Colomer 2000-2002
2001 30 116 obras

2002 4

2003 22

2004 7 Presidencia de Salvador Fernandez Moreda 2003-2006
2005 2% 73

2006 20

2007 37

2008 9 . . ,

Presidencia de Salvador Fernandez Moreda 2007-2010

2009 16 7

2010 9
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TABLA 5.- ENTRADA DE OBRAS POR EL SISTEMA DE ADQUISICION (1990-2010)

MODO DE ADQUISICION N° DE OBRAS | OBSERVACIONES

Compra a particulares 56 Compra a personas fisicas o empresas.

Compra a artistas 33 Compra directa a artistas.

Compras incluidas en inmuebles 17 Compras de obras de arte incluidas en inmuebles (compra de la
segunda residencia de Wenceslao Fernandez Florez).

Concurso publico 2 Aplicable a obras publicas.

Donacion como contraprestacion de Becas 34 Obras donadas por artistas para cumplir la Gltima normativa
de concesion de becas, que lleva implicita la donacién de obras
realizadas durante el periodo de la beca.

Contraprestacion por convenio con 74 Contraprestacion a la ayuda o convenios establecidos entre

promotores culturales ajenos a la Diputacion empresas privadas o fundaciones con la Diputacion para la
realizacion de eventos que contribuyan a la promocion del arte y la
cultura.

Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del
Rosario (Salon de Otoiio de Pintura), CGRAC (actuaciones
diversas sobre la promocion del grabado contemporaneo),
Fundacion CIEC (Premio Internacional de Arte Grafico Jesus
Nuiiez)

Donaciones de artistas 18 Donaciones aceptadas por la Diputacion con casuisticas muy
diversas.

Donaciones institucionales 3 En este apartado hay que citar los dos murales de José Maria
Labra de la sede de Sindicatos en A Corufia, y una donacion
institucional uruguaya.

Donaciones de particulares 4 Casos muy especificos entre los que destacan la donacion de
pinturas o esculturas de presidentes de la Diputacion por sus
herederos o por ellos mismos.

Encargos a artistas 6 Se refiere al encargo de retratos provinciales.

Porcentaje del proyecto de ejecucion obras 11 Algunas obras quedan instaladas en el urbanismo de las

provinciales localidades en las que se hace la construccion, en otros casos las
obras de arte se incorporan en los diferentes edificios provinciales.

Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz 174 Desde el IT al XI Certamen.

Pardo

Convocatorias artisticas promovidas por la 24 Las dos ediciones del Simposio Internacional de Escultura

Diputacion en Marifian, y de II y IIT Encontros coa Poesia e a Pintura en
Marifian.

Otros 3
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NOTAS

1.-AVILA, Ana, “Los viejos y los nuevos museos”, en El sistema del arte en Espaiia, Madrid, Ensayos de Arte Catedra, 2010, p. 173.

2.—El comisario de la muestra, Alfonso Pérez Sanchez, lleg6 a informar a los medios que “se registraron mas de 600.000 visitantes, que
en ocasiones tuvieron que soportar hasta cinco horas de cola, y se vendieron 308.500 ejemplares del catalogo, con una relacion de
catalogo y visitante nunca alcanzada en exposicion alguna, no solo en Espafia”, tal y como se indica en la Enciclopedia Online de
la Fundacién Amigos del Museo del Prado. http://www.museodelprado.es/enciclopedia/enciclopedia-on-line/voz/velazquez/ (10-12-
2010).

3.—Declaracion de intenciones que manifestaba el comisario de la muestra y profesor de historia del arte de la Universidad de Santiago
de Compostela, Jos¢ Manuel Garcia Iglesias. GARCIA IGLESIAS, José Manuel, “Galicia no tempo”, en Galicia no Tempo, Santiago
de Compostela, Xunta de Galicia, 1991, p. 17.

4.—En la actualidad la Red de Museos dependiente de la Xunta de Galicia incluye los siguientes: Casa da Parra y Centro Galego de
Arte Contemporanea (CGAC), Museo das Peregrinacions, en Santiago de Compostela; Museo Arqueoldxico Provincial de Ourense;
Museo de Belas Artes de A Coruiia, Museo Etnografico do Cebreiro, Museo Etnoloxico de Rivadabia, Museo Mass6 de Vigo y
Museo Monografico do Castro de Viladonga.

5.-Tal y como expresa la historiadora Ana Avila, “En el marco de la cooperacion transfronteriza en la que participan las Administra-
ciones Publicas se constituyen consorcios para la gestion de un servicio publico como es el museo. En éstos esta permitida la partici-
pacion de entidades privadas sin animo de lucro (financieras, empresariales, fundaciones privadas). AVILA, Ana, “Los viejos y los
nuevos museos”, en El sistema del arte en Esparia, Madrid, Ensayos de Arte Catedra, 2010, p. 173.

6.—A doazon de Manuel Santiago Blanco e Carolina Gonzdlez Abad (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, Direccion
Xeral de Promocion Cultural, 2004.

7~GARRIDO MORENO, Antonio, Coleccionistas. Eugenio Granell en las colecciones gallegas, Santiago de Compostela, Fundacion
Eugenio Granell, 2001.

8.~GARRIDO MORENO, Antonio, “Arte e galerias de arte en Galicia, estado da cuestion”, en Galicia hoxe, A Coruiia, Conselleria de
Cultura e Comunicacion Social, Xunta de Galicia, 1997, pp. 274-284.

9.—La APGAG particip6 en la elaboracion del Libro Blanco de las galerias, estudio encargado por la Union de Asociaciones de Galerias
de Espana en colaboracion con el Ministerio de Cultura. Para mas detalles ver: VILLA, Rocio de la, Guia del usuario de arte actual,
Madrid, Tecnos, 1998.
10.—En este sentido hay que destacar la influencia que ejercieron colecciones monograficas de arte como la coleccion de monografias
“Clasicos del Arte”, Biblioteca Universal de las Artes Figurativas, dirigida por Paolo Legaldano y editada por la editorial italina
Rizzoli y traducida en Espana por la Editorial Noguer, S.A., de Barcelona, durante las décadas de los sesenta y setenta del siglo
pasado.

11.-UITERT, Evert van; TILBORGH, Louis van; HEUGTEN, Sjraar van, Vincent Van Gogh. Pinturas, Amsterdam, Arnoldo Mon-
dadori Arte y De Luca Edizioni d"Arte, 1990. WOLK, Johannes van der; PICKVANCE, Ronald; PEY, E. B.F., Vincent van Gogh.
Dibujos, Amsterdam, Arnoldo Mondadori Arte y De Luca Edizioni d"Arte, 1990.

12.-Ley 16/1985, de 25 de junio del Patrimonio Historico Espaiol. Articulo 6.
13.—Reglamento de bienes de las entidades locales. Capitulo III Conservacion y tutela de bienes, Seccion 1, Articulo 17.
14.-Reglamento de bienes de las entidades locales. Capitulo I1I Conservacion y tutela de bienes, Seccion 1, Articulo 22.

15-LIANO PEDREIRA, Maria Dolores, Pintores gallegos en las colecciones de la Diputacion Provincial, La Corufia, Diputacion Pro-
vincial, 1976.

16.—Consuelo Fernandez Rico-Arizmendi, Maria Dolores Liafio Pedreira, Juan de Nieves Lamas y Cecilia Pereira Marimon.

17.—El Catalogo es realizado por el Grupo de Investigacion “lacobus”, dirigido por Antonio Garrido Moreno, miembro del grupo. Este
grupo de investigacion esta formado por 8 de profesores y un nimero variable de becarios (8 en la actualidad), pertenecientes al
Departamento de Historia del Arte de la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de Santiago de Compostela. Lo inte-

gran los profesores Enrique Fernandez Castifeiras, Jos¢ M. Garcia Iglesias, Antonio Garrido Moreno, Ana E. Goy Diz, M.Carmen
Folgar de la Calle, José M. Lépez Vazquez, Juan M. Monterroso Montero, Angel A. Sicart Jiménez.

18.~ALONSO FERNANDEZ, Luis, Museologia. Introduccion a la teoria y practica del museo, Madrid, Istmo, 1993, p.213.

19.-Los profesores de universidad pertenecen al grupo de investigacion “lacobus” del Departamento de Historia del Arte de la Univer-
sidad de Santiago de Compostela.

20.—Analizando la entrada de obras artisticas por legislaturas, se observa un leve descenso desde los primeros afos hasta la actualidad.
El periodo legislativo mas activo fue el comprendido entre los aflos 1999 a 2002 en donde se adquirieron un total de 116 obras, frente
al de menor movimiento correspondiente al del cuatrienio 2007-2010 con un total de 71 adquisiciones.

21.-A estas 192 obras hay que afiadir las 19 que se premiaron en el I Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo de 1988, por lo que el
total de obras adquiridas por este sistema asciende a 121.
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22.-La iniciativa de la creacion del certamen y la del nombre elegido para su difusion fue ratificada por otros presidentes que sucedieron
a José Manuel Romay Beccaria. Tal es el caso del también presidente Augusto César Lendoiro, quien en la presentacion del catalogo
dela IV edicion del premio expresaba: “La figura de Isaac Diaz Pardo, su obra, su significado, su ejemplo, es sustraida cada dos afios
por la Diputacion de A Coruila para realizar con el buen gusto de su presencia la llamada que este organismo provincial hace pun-
tualmente con el arte contemporaneo gallego desde 1989. Aquella distante y feliz ocurrencia, que era, por otra parte, una obligacion
y un hueco evidente por llenar, se constituyo con el paso del tiempo en una cita importante, una piedra de toque de la creatividad
galaica de nuestros dias”. (LENDOIRO, Augusto César, “A figura de Isaac Diaz Pardo...”, en IV Certamen de Artes Plasticas Isaac
Diaz Pardo (catalogo), A Coruna, Diputacion Provincial, 1996).

23.-LOPEZ VAZQUEZ, José Manuel; LIANO PEDREIRA, Maria Dolores, “Plasticas para un certame”, en V Certame de Artes Plas-
ticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruia, Diputacion de A Coruia, 1998.

24 -AVILA, Ana, “Los viejos y los nuevos museos”, en El sistema del arte en Espaiia, Madrid, Ensayos de Arte Catedra, 2010, p. 196.

25.-El Certamen en sus tres primeras convocatorias incluia la seleccion de obras de disefio y disefio grafico, actividad que dejé de con-
templarse a partir de la cuarta edicion, centrandose exclusivamente en las disciplinas de pintura, escultura, grabado y fotografia,
fundamentalmente. Con el paso de los afios en las bases del certamen no se han incluido otras nuevas expresiones artisticas como

las audiovisuales: video, video-instalacion, etc., aspecto que limita el espectro en el que se mueve el arte contemporaneo del nuevo
milenio y hacia donde, cada vez mas, se orienta la creatividad y el arte.

26.-FERNANDEZ MOREDA, Salvador, “Desde a pasada década”, en III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A
Coruia, Diputacion de A Coruna, 1993.

27.-En las palabras del Presidente de la Diputacion se advierte su implicacion en la proteccion del patrimonio artistico. De hecho aca-
baba de publicarse su iniciativa de la catalogacion de la coleccion provincial, a través del catalogo razonado dirigido por Maria Luisa
Sobrino Manzanares y Maria Dolores Liafio Pedreira. LIANO PEDREIRA, Maria Dolores; SOBRINO MANZANARES, Maria
Luisa, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Coruiia. I Pintura y Escultura, A Coruna, Diputacion de A Coruna,
1991.

28, FERNANDEZ MOREDA, Salvador, “Desde a pasada década”, en III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catdlogo), A
Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1993.

29.—Al certamen, segun las bases, pueden concurrir todos los artistas gallegos o residentes en Galicia que trabajen en el campo de las artes
plasticas, con un maximo de dos obras por artista.

30.—En los certamenes cuarto a sexto se premiaron obras de artistas ya consolidados en el panorama plastico gallego tales como: Paco
Pestana, Anton Patifio, Berta Alvarez Caccamo, Roberto Gonzalez Fernandez, Pepe Galan, Tono Carbajo, Menchu Lamas o Jorge
Barbi. Ademas fueron premiados jovenes artistas que una década mas tarde se convertirian en figuras emergentes o consolidadas
del arte del nuevo milenio: Tatiana Medal, Maria Ruido, Salvador Cidras, Alvaro Negro, Alvaro de la Vega, Caxigueiro, Aymerich,
Angel Cerviiio, Itziar Ezquieta, Almudena Fernandez o Manuel Vazquez, entre otros.

Se transcriben en esta nota las bases del la ultima convocatoria del certamen que practicamente en su totalidad, no ha sufrido grandes
cambios.

Convocatoria del XII Certamen de artes plasticas Isaac Diaz Pardo.

Tradicionalmente, a Diputacion de A Coruia ven potenciando, de diversas maneras, la produccion artistica en nuestra provincia por
lo que, incidiendo en esta linea de actuacion cultural, y como homenaje a un nombre que sugiere la creatividad y la contempora-
neidad de Galicia, se convoca el Certamen de artes plasticas “Isaac Diaz Pardo”, de acuerdo con las siguientes

BASES

Primera.- Podran participar todos los artistas gallegos o residentes en Galicia, que trabajen en el campo de las artes plasticas.
Cada artista podra concurrir al certamen con un maximo de dos obras.

Segunda.- El certamen tiene por objeto a exposicion y la adquisicion de obras por un importe total de 45.000 €.

Tercera.- La tematica y la técnica de las obras seran libres; se establece el limite maximo de dos metros, en cualquiera de sus dimen-
siones, para pintura y obra grafica, y de un metro para escultura.

Las solicitudes se presentaran en el impreso que se facilitara en el Registro General, en la Seccion de Cultura y Deportes y en la pa-
gina web de la Diputacion: www.dicoruna.es.

Acercada al impreso se enviara la siguiente documentacion:
* Una fotocopia del DNI del solicitante.
* Una foto de cada una de las obras presentadas.

El tamaifio de las fotos sera de 20 x 25, y vendran montadas sobre soporte de hoja de album, que llevara en lugar bien visible los
siguientes datos: nombre del autor, domicilio, precio de la obra (incluidos los impuestos), medidas y técnica empleada.

* El curriculo del solicitante.

Cuarta.- El plazo de presentacion de las solicitudes comenzara el dia siguiente al de la publicacion de esta convocatoria en el Boletin
Oficial de la Provincia, y rematara el 15 de febrero de 2011.
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Las solicitudes se presentaran en el Registro General de la Diputacion, en la forma establecida en el art. 38.4 de la Ley 30/1992, del
régimen juridico de las administraciones publicas y del procedimiento administrativo comun.

Quinta.- El jurado estara presidido por el presidente de la Diputacion, y formaran parte de ¢él: don Isaac Diaz Pardo o la persona
en la que delegue, la diputada presidenta de la Comision de Cultura, Educacion y Patrimonio Historico-Artistico, y seis personas de
reconocido prestigio en el ambito de las artes plasticas.

El jurado sera nombrado por el presidente de la Diputacion, y actuara como secretario el de la corporacion o el funcionario en el que
delegue.

La composicion del jurado se hara publica, con anterioridad a su reunion, en el tablero y en la pagina web de la Diputacion, con el
fin de que se puedan interponer, si es el caso, los recursos legales pertinentes.

Sexta.- El jurado actuara en pleno, en sesion a ser posible unica, siendo necesaria la asistencia de la mayoria simple de sus miembros.
Para los efectos de la validez de su constitucion se aplicara el dispuesto en el art. 26.1 de la Ley 30/1992 del régimen juridico de las
administraciones publicas y del procedimiento administrativo comun.

Las deliberaciones seran secretas y de ellas se redactara el acta correspondiente.

El jurado no podra declarar desierto el certamen y su propuesta sera resuelta por el presidente de la Diputacion, que es el drgano
competente para resolverlo.

La decision del jurado tendré lugar en el mes de abril de 2011 y se informara de ella en el tablero y en la pagina web de la Diputacion,
y a través de los distintos medios de comunicacion.

Séptima.- 7.1.- Preseleccion.-
El jurado realizara una primera seleccion después de ver las solicitudes y las fotografias presentadas.

Las obras que resulten preseleccionadas deberan ser enviadas al colegio Calvo Sotelo, calle Archer Milton Huntington 24, 15011 A
Corufa, en horario de 10 a 14 horas..

Las obras deberan estar debidamente identificadas en su parte posterior, e incluiran en cualquiera caso los siguientes datos : titulo,
nombre del autor, precio (incluidos los impuestos correspondientes), medidas y técnica empleada en ella.

Seran por cuenta de los participantes los gastos de envio y de retorno, y el seguro de los riesgos de transporte.
7.2.- Exposicion.- El jurado realizara una segunda seleccion después del examen de las obras enviadas.

Las obras que resulten seleccionadas en esta fase seran incluidas en una exposicion, que recorrera los ayuntamientos de la provincia,
a lo largo de un plazo de tiempo que no podra superar los seis meses.

Los autores cuyas obras estén en la exposicion recibiran cinco ejemplares del catalogo

Las obras que no sean seleccionadas deberan ser retiradas por sus autores en el plazo de un mes, que se contara desde la notificacion
de la decision del jurado.

7.3.- Adquisicion.- Entre las obras que figuren en la exposicion, el jurado propondra la adquisicion de aquellas que considere me-
jores, habida cuenta el limite presupuestario sefialado en la base segunda.

La adquisicion de las obras sera resuelta por el presidente de la Diputacion, después de la propuesta de la Mesa de Contratacion de
este organismo.

Los autores deberan presentar las preceptivas facturas, en las que se haran constar los impuestos que les sean de aplicacion, y las
adquisiciones seran objeto de las correspondientes actas de recepcion.

La adquisicion de las obras supone la extincion del derecho de explotacion por su autor, si bien permanecen inalterables los derechos
morales que la legislacion les confiere.

Las obras que no sean adquiridas deberan ser retiradas por los interesados en el plazo de un mes, que se contara desde la data de la
clausura de la ultima exposicion.

Octava.- La Diputacion correra con los gastos de los seguros de las obras durante el tiempo en el que permanezcan en su poder, y
siempre que este no supere los plazos sefialados para su retirada.

Aquellas obras que no sean retiradas en los plazos establecidos, se les devolveran a sus autores de por medio de transporte que, segun
el criterio de la Diputacion, sea considerado mejor, corriendo los costos al cargo de aquellos.

Novena.- La participacion en esta convocatoria, supone la total aceptacion de estas bases, asi como la autorizacion a la Diputacion
para incluir las obras seleccionadas en el catalogo de la exposicion.

31.-La tematica y técnica de las obras es libre, estableciéndose solo un limite maximo de dos metros en cualquiera de sus dimensiones

para las pinturas y obras graficas y de un metro para las esculturas.

32.—En la mayoria de los catalogos de las diferentes ediciones del certamen se incluyen los nombres de los miembros del jurado respon-

sable de la seleccion de artistas premiados.

33.—Archivo Diputacion Provincial A Coruia (A.D.P.A.C.). Cultura. Bases del Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. 1989.

34.—Los autores de los textos de los catalogos siguiendo el orden de los once certamenes son: Xavier Seoane, en el Segundo y Tercer

Certamen; Silvia Longueira y Manuel Olveira, en el Cuarto Certamen; Bernardo Castelo Alvarez y los miembros del jurado Felipe
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Criado, Rosario Sarmiento, José Manuel Lopez Vazquez y Maria Dolores Liafio Pedreira; en el Quinto Certamen se incluye una
entrevista a [saac Diaz Pardo realizada por Antéon Baamonde con los textos de Marcos Ricardo Barnatan, Maria Dolores Liafo Pe-
dreira y Ana Vasco; en el Séptimo Certamen se incluyen textos de Isaac Diaz Pardo, Xavier Seoane, Fernando Castro Florez y Anton
Patifio; en el Octavo Certamen se publican textos de Felipe Senén Lopez y Ana Vasco; en el Noveno Certamen los de Alfonso Costa
y Juan Monterroso Montero; en el Décimo Certamen nuevamente Alfonso Costa sera el autor de los textos de introduccion.

35.—-El aumento de nivel del contenido de los catalogos se ha mantenido desde la publicacion del IV Certamen, aunque en alguna con-
vocatoria especifica se haya notado una merma en la utilizacion del catalogo como espacio de reflexion para la exposicion de nuevas
ideas sobre el estado de la cuestion del arte contemporaneo, tal y como sucedio en el X Certamen.

36.-LONGUEIRA, Silvia, “Linguaxe e medios”, en IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Diputacion
de A Coruiia, 1996.

37.—En los certamenes cuarto a sexto se premiaron obras de artistas ya consolidados en el panorama plastico gallego tales como: Paco
Pestana, Anton Patifio, Berta Alvarez Caccamo, Roberto Gonzalez Fernandez, Pepe Galan, Tono Carbajo, Menchu Lamas o Jorge
Barbi. Ademas fueron premiados jovenes artistas que una década mas tarde se convertirian en figuras emergentes o consolidadas
del arte del nuevo milenio: Tatiana Medal, Maria Ruido, Salvador Cidras, Alvaro Negro, Alvaro de la Vega, Caxigueiro, Aymerich,
Angel Cervifio, Itziar Ezquieta, Almudena Fernandez o Manuel Vazquez, entre otros.

38.—Por citar a algunos artistas premiados enmarcandolos en la década que se dieron a conocer se podria establecer la siguiente rela-
cion:
Artistas de la década de los ochenta: Pepe Galan, Pedro Muifio, Moncho Amigo, Jorge Barbi, Vari Caramés, Roberto Gonzalez
Fernandez, Menchu Lamas, Xurxo Lobato, Juan Martinez de la Colina, Anton Mouzo, Anton Patifio, Manolo Paz, Cruz Pérez
Rubido, Paco Pestana, etc.

Artistas de la década de los noventa: Gullermo Aymerich, Suso Basterrechea, Soledad Penalta, Nono Bandera, Jorge Cabezas, Berta
Caccamo, Paz de la Calzada, Tono Carbajo, Carballido, Alejandro Carro, Caxigueiro, Angel Cervifio, Xurxo Gémez Chao, Carlos
Macia, Alvaro Negro, Manuel Patinha, Vicente Prego, Emilia Salgueiro, Maria José Santiso, Alvaro de la Vega, Christian Villamide,
etc.

Artistas de la década de 2000: Salvador Cidras, Itziar Ezquieta, Almudena Fernandez, Juan Carlos Martinez Meana, Tatiana Medal,
Montse Rego, Maria Ruido, Manuel Vazquez, etc.

39.-(A.D.P.A.C.). Patrimonio y Contratacion. Bases del Simposio Internacional de Escultura.

40.—“Experiencias durante 4 dias. O pazo de Marifian acolle o II Encontro coa Pintura e a Poesia, organizado pola Diputacion”, en
http://www.dicoruna.es/dicoruna-noticia/servlet/Noticias?accion=2&ver=19&nid=7261 (23-12-2010)

41.-Los artistas participantes en “II Encontros coa Pintura e a Poesia” fueron: Beatriz Ansede Bonome, José¢ Luis Araujo Conde, Julia
Ares Iglesias, Ramén Astray Vaquez, Fernando Babio Sabio, Pablo Bouza Suarez, Pedro Bueno Salto, Yolanda Carbajales Ferreiro,
Alberto Carpo, Victor Casas Julian, Xosé Cobas Gomez, Alfonso Costa Beiro, Alberto Datas, Alvaro de la Iglesia Caruncho, Cris-
tina Duran Arufe, Alfredo Erias Martinez, Miguel Anxo Fernan-Bello, Jaime Galdeano, Manuel Gandullo Nievas, Anne Heyvaert,
José Ismer Ismer, Carlos Jimeno Mate, Jos¢ Juncosa Rivera, Ana Karina Lema Astray, Xurxo Lobato, Luis Lopez “Gabu”, Fer-
nando Lopez Rivera, Xulio Lopez Valcarce, Yolanda Martinez Dorda, José Martinez Lozano, Luis Martinez Romero, Jano Muiioz,
Manuel Patinha, Carlos Pereira Martinez, Enrique Poza Dominguez, Manuel Romero, Xavier Seoane Rivas, Francisco Javier Torre-
cilla, Modesto Trigo Trigo, Luisa Valdés, Xosé Vazquez Castro, y Eva Veiga.

42.—Las obras realizadas versaron sobre Sisifo, El fuego de Prometeo, La Medusa, El caballo de Troya, Perséfone y Sagitario.

43.—En la celebracion de la primera edicion, el afio anterior, no se explicito esta clausula y no hubo cesion de obras para la coleccion
provincial.

44.—En esta ocasion los participantes fueron: Alvaro de la Iglesia, Angeles Jorreto, Beatriz Ansede Bonome, Ramén Astray Vaquez,
Fernando Babio Sabio, Pablo Bouza Suarez, Pedro Bueno Salto, Miguel Anxo Fernan Vello, Alfredo Erias, Xosé Vazquez Castro,
Carlos Gimeno, Luisa Valdés, Alberto Carpo, Manuel Patinha, Fernando Lopez Rivera, Jaime Galdeano, Yolanda Martinez Dorda,
Alfonso Costa, Modesto Trigo, Xosé¢ Cobas, Pedro Bueno Salto, Carlos Pereira Martinez, Xulio L. Valcarcel, Eva Veiga, Manuel
Gandullo, Victor Casas, Manuel Romero, Ana Karina Lema Astral, Luis Lopez “Gabu”, Pablo Bouza, Jano Munoz, José Maria
Ysmer, Francisco Escudero, Candido Pérez Palma, Jorge Llorca, Rafael Romero, Gosia Trebac, Miguel Camarero, Laureano Vidal,
Anton Sobral, Lola Beade, Isabel Pintado, Emilio Celeiro, Héctor Francech, Xosé Maria Alvarez Caccamo y Yolanda Castafio.

45 _-FERNANDEZ ARGUELLES, Julio A., “Presentacion”, en Primer Salén de Otofio de Pintura. 1996. (catalogo), A Coruiia, Diputa-
cién de A Coruna y Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, 1996.

46.—En el Segundo Salon de Otono quedo desierto el Gran Premio de Honor, por lo que la Diputacion de A Coruila en esa convocatoria
solo ingreso en su coleccion el Tercer Premio. Los autores de las obras premiadas que se donaron a la coleccion provincial fueron los
siguientes: Primer Salon de Otofio (Manuel Rodriguez Moldes, gran premio de honor y Jos¢ Manuel Ciria, tercer premio), Segundo
Salon de Otono (Xabier Rios, tercer premio, el gran premio de honor fue considerado desierto); Tercer Salon de Otofio (Jests Otero-
Yglesias, gran premio de honor; Dario Basso, tercer premio); Cuarto Salon de Otofio (Amaya Bozal, gran premio de honor; Carlos
Macia, tercer premio); Quinto Salon de Otono (José Antonio Pérez Esteban, gran premio de honor; Diego Casado, tercer premio);
Sexto Salon de Otoilo (Ana Karina Lema Astray, gran premio de honor; Pedro Bueno, tercer premio); Séptimo Salon de Otoiio (Ta-
tiana Medal, gran premio de honor; Klaus Ohnsmann, tercer premio).
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47-GARRIDO MORENO, Antonio, El arquitecto Rafael Gonzdlez Villar, A Coruia, Diputacion de A Coruia, 1998, p. 176.

48.—En el IV Premio Internacional de Arte Grafico Jesuis Nuiiez se concedieron los tres premios establecidos en las bases y se decidid
conceder, por su calidad, una Mencién de Honor al grabado del artista mejicano José Antonio Dominguez Lopez. Los autores
premiados en los certamenes son los que se relacionan: I Premio (David Almeida, primer premio; Alexandra Barbosa y Wenceslao
Robles Escudero, los dos accésit); I Premio (Aristide Stornelli, primer premio; Miriam Cantera y Marina Rothberg, los dos accésit);
III Premio (Eva Satin, primer premio; Alicia Candiani y Alberto César Lavera, los dos accésit); IV Premio (Erik Kirksaether, primer
premio; Celia de Melo Braganga y Norberto Bermejo Santos, los dos accésit; y José Antonio Dominguez Lopez, la mencion de honor
otorgada de manera excepcional en este certamen); V Premio (Ana Soler, primer premio; Minia Martinez Seijas y Julio Almas, los
dos accésit).

49 —Fl testamento de Gala Murguia establecia al respecto lo siguiente: “SEPTIMA: Deja los papeles, libros y demas que fueron pro-
piedad de su finado padre y que pertenecen a la otorgante, y estan en esta casa en que habita, a la Real Academia Gallega, pero
reservandose Don Juan Naya Pérez de esta vecindad, aquellos libros, papeles, pergaminos, etc., que le interesen.

OCTAVA: Deja los demas efectos de su casa, ropas, muebles, cuadros, valores y créditos pendientes, a Dofia Enriqueta Pérez Rios,
viuda de Don José Naya Rama, de esta vecindad, por la amistad desinteresada que ésta profeso a la otorgante durante mas de cin-
cuenta afos; si ésta premuriese a la testadora parara el legado de esta clausula a su hijo Don Juan Naya Pérez. Se exceptuan de este
legado los retratos fotograficos del padre y de la madre de la testadora que se los deja a la Real Academia Gallega”. Publicado en
NAYA PEREZ, Juan, Estudios acerca de la familia Murguia-Castro, A Coruiia, Diputacion de A Coruia, 1998, pp. 175-176.

50.-NAYA PEREZ, Juan, Estudios acerca de la Sfamilia Murguia-Castro, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1998

S51.—Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico Espafiol.

52.-LIANO PEDREIRA, Maria Dolores, “Historia de una coleccion”, en Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Co-
rufia, 1. Pintura y escultura (vol. 1), A Coruna, Diputacion Provincial, 1991.

53.-LIANO PEDREIRA, Maria Dolores, “Historia de una coleccion”, en Catdlogo del Patrimonio de la Diputacion de A Corufia. I.
Pintura y escultura, A Coruna, Diputacion de A Coruiia, 1991, p. LIII.

54.—La Diputacion habia aprobado y ejecutado las obras de un Museo Provincial denominado “Centro das Artes”, proyectado por los
arquitectos Victoria Acebo y Angel Alonso, merecedor del Premio Nacional de Arquitectura Joven de la 9* Bienal de Arquitectura
Espafola. Antes de su inauguracion, en 2004, fue cedido dicho edificio para la instalacion del Museo Nacional de Ciencia y Tecno-
logia.

55.~La normativa vigente de Becas de Ampliacion de Estudios, determina que quedan a criterio de los propios artistas las obras donadas
como contraprestacion la ayuda recibida por la institucion.

56.—La normativa de algunos premios o certamenes no determina la manera de seleccionar a los diferentes jurados, 1o cual no garantiza
el rigor selectivo. Este vacio normativo puede generar que la seleccion de las personas designadas como jurado puedan ser las mas
adecuadas, debido al desconocimiento de la comision o personas designadas para tal cometido.

57.—Real Academia de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario con las ediciones del Saloén de Otofio, o la Fundacion CIEC de Betanzos
con el Premio Internacional de Arte Grafico Jests Nufiez, entre otras.

58.- El sistema asegura la asepsia en las adquisiciones, pero no garantiza los criterios selectivos de las obras debido al mayor o menor
conocimiento de arte de los integrantes de las distintas comisiones.
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Pasado, presente y futuro de las colecciones de arte

José Manuel Garcia Iglesias
Universidad de Santiago de Compostela

SOBRE EL COLECCIONISMO Y EL COLECCIONISTA

Para que una coleccion lo sea exige que, en algiin momento, se haya visualizado o entendida como tal. No se trata de
que exista un determinado fondo, mas o menos homogéneo; para poder considerarla asi es precisa, siempre, la figura
del coleccionista y éste puede tener una entidad publica o privada y puede ser, también, de condicion individual o
colectiva.

Tanto es asi que se puede decir que el principio de una coleccion se encuentra mas en la existencia de un coleccionista
que en la concrecion de un determinado nimero de bienes que, por serlo, han de entenderse, en todo caso, como pa-
trimonio, mas 0 menos interesante, pero no necesariamente como una coleccion.

Se supone, por otra parte, que el coleccionista ha de reunir los bienes que guarda atendiendo a distintos criterios de
organizacion de un conjunto que bien puede tener una cierta homogeneidad interna o ser susceptible de division en
colecciones que argumenten un determinado fondo desde criterios 16gicos.

Ademas los fondos pueden entrar a formar parte de una coleccion de muy distintas maneras. Se puede llegar a tener
unos determinados bienes, susceptibles de ser coleccionables por herencia, donacién, adquisicion... Son muchos, y
variados, los caminos para ello pero, siempre, suele haber un condicionante de tiempo a tener en cuenta, como tam-
bién lo hay de modo de operar para que, finalmente, la coleccion exista.

Estamos, pues, ante un panorama abierto, en el que las colecciones se justifican desde el modo de operar y las cir-
cunstancias, propias de cada coleccionista, que puede ser bien el fundador de la propia coleccion, o quien la haya
heredado, o sea responsable de la misma y pueda, sencillamente, guardarla y conservarla pero, también, cabe la posi-
bilidad de que la acreciente y, en casos, de que la abandone y hasta la venda o ceda.

Asi pues, las colecciones se hacen y se deshacen. Tienen una cierta vida propia, ajena casi siempre a lo que las consti-
tuye en su devenir y muy apegada a la coyuntura que supone el coleccionista como mentor, propietario y valedor de
lo que, en cada caso, se guarda.

GALICIA Y EL COLECCIONISMO

Las diferentes sociedades pueden tener, por serlo, matices a tener en cuenta a la hora de coleccionar pero también es
evidente que existen coleccionistas de intereses similares en muy diferentes latitudes y que su ocupacion, y preocupa-
cion, le puede llevar a valorar algo alejado de su propio territorio. Por ejemplo, el coleccionista en el ambito de la fila-
telia puede atesorar sellos de muy diferentes paises, incluso puede ver con mas interés aquellos que son de territorios
lejanos y que tienen, por pertenecer a realidades culturales distintas, una curiosidad que pueda parecerle atractiva.

Pero cuando un determinado territorio tiene una personalidad evidente —es el caso de Galicia— suele existir un tipo
de coleccionista con especial interés por la cultura propia. Se genera, asi, una linea dominante de busqueda. No es de
extrafar, en este sentido, que, por la propia dinamica cultural y artistica, abunden los coleccionistas que se orientan
hacia las artes plasticas, fundamentalmente fijando su atencion hacia los pintores, grabadores, escultores... gallegos
actuales. Esto, qué duda cabe, sucede, igualmente, y en paralelo, en otros territorios. Y es que tendemos a identifi-
carnos con la voz plastica de los artistas que nos resultan mas préximos.

Pero, aun siendo asi, estamos, cada vez mas, en un mundo globalizado. Vivimos en una sociedad volcada y orientada
por el peso de la comunicacion. Por otra parte cada vez resulta mas habitual la transaccion de productos desde muy
diferentes mercados y esta tendencia no es, en modo alguno, ajena al mundo del arte. Por eso, en los tltimos tiempos,
una sociedad como la gallega, con perfiles tan propios, tiende a abrirse a otras realidades culturales y, sin dejar lo
particular, contrasta, en cierto modo, lo suyo con lo que se produce en otros lugares. Hay que decir que esta tendencia
no es ajena al mundo del coleccionismo, sino todo lo contrario.

Por eso se puede decir que, en este momento, el coleccionista gallego suele mantener el compromiso con la cultura
propia pero, cada vez mas, tiende a incardinar, en sus fondos, obras de otros ambitos culturales, de Espaifia, de Por-
tugal, de otros lugares de Europa, de esa América con perfiles creativos tan diferentes, desde Canada a la Argentina
y Chile...

XLI



Asi pues la identidad cultural de Galicia, en su ser cambiante, ha de reconocerse como una auténtica fuerza motriz del
coleccionismo, tanto en su vertiente publica como privada. Existen, por supuestos, notables coleccionistas gallegos
—tanto en nuestro territorio como en el exterior— que se han marcado la tarea de concretar fondos, ya de artistas pro-
pios consagrados, ya de nuevos valores, ya de todo el amplio espectro que significa nuestra contemporaneidad. No
existen, en cambio, colecciones privadas, en lo plastico, que se fijen en otras paginas de nuestra historia —siglos X VI al
XVIII-, atn cuando, si el coleccionismo se lleva a ambitos tales como el de la bibliofilia y la documentacion histérica,
existen excepcionales casos que se han hecho con un patrimonio significativo al respecto.

También es verdad que, en lo que a la plastica se refiere, el coleccionista privado gallego, en los tltimos afos, se ha
ocupado también de hacerse con fondos a relacionar con otros territorios, dentro de ese talante, mas generalizador,
al que antes nos referiamos.

Las colecciones a vincular con las entidades financieras gallegas, y con algunas grandes empresas o grupos empre-
sariales, se mueven en una dinamica a incardinar como propia del coleccionista estrictamente privado. El criterio de
concretar un fondo suficientemente significativo en relacidén con los objetivos previos determinados debe de primar
siempre.

Es cierto, en cualquier caso, que la dinamica del mercado desempefia un papel crucial en la configuracion de una co-
leccion, coordenada que completa su sentido si se valora al tiempo que los posibles fondos a invertir en el crecimiento
del fondo existente. Existen, asi, coleccionistas que prefieren operar con un fondo abierto en el que sean posibles
continuos cambios en la busqueda de una mejor seleccidon, deshaciéndose, por lo tanto, de obras que aportan poco al
interés general de la coleccion para hacer inversiones en posibles piezas que se entiende como mas significativas.

Evidentemente, si se trata la coleccion desde criterios de flexibilidad y se cuenta con una capacidad de inversion sufi-
ciente las ofertas que siempre existen, en un mercado muy amplio en obra contemporanea, marcan, en cierto sentido,
la ruta a seguir. No se trata tanto, pues, de definir un determinado catalogo cerrado, y a ampliar, como de disenar un
ideal de coleccion a perseguir.

El mercado del arte —aun cuando se trate de una produccion tan concreta como la estrictamente gallega— resulta, en
todo caso, sumamente amplio y de condicion creciente. Para el coleccionista es fundamental y, en la medida de sus
posibilidades, oportuno estar atento a las posibilidades que dicho mercado le aporta. No se trata pues de asumir una
panoramica de condicidn estatica sino, mas bien, sucede lo contrario. Por una parte la produccion en venta, tanto en
su obra de un tiempo anterior como en la recientemente concebido, resulta desigual, llegando a convertirse en posible
oferta de un modo un tanto asistematico. Por otra parte la fortaleza econéomica de un momento cualquiera define
unos horizontes para la adquisicidén de obras diferente. En un tiempo como el actual (mayo de 2010), con una crisis
econdémica de horizontes imprevisibles, son bastantes los coleccionistas privados —y, sobre todo, los propietarios de
obras contadas— que han optado por vender, al menos, parte de sus fondos. Esta circunstancia esta poniendo mu-
chas mas obras de lo habitual en el mercado pero la posible adquisicion de las mismas no resulta tan fluida como en
tiempos anteriores porque lo incierto del momento no aconseja acrecentar las colecciones de arte en valores dificil-
mente vendibles en mercados ajenos al propiamente gallego.

Y es que el arte que se produce en mercados periféricos, como es el propiamente gallego (no tanto desde otros lugares,
como Madrid) tienen su natural ambito de adquisicion en su propio territorio. No se quiere decir, con ello, que no
exista un potencial mercado para el arte gallego fuera de Galicia, lo que se pretende sefialar es que, si en Galicia se
prefiere el arte de los artistas gallegos —en detrimento del asturiano, cantabro, extremeno, riojano (hablamos de au-
tores de valor fundamentalmente local)—, lo mismo sucede en otros territorios, también identificados con los valores
plasticos propios, que, por otra parte, son los que el coleccionista conoce, por su cercania, y admira.

Dicho de otra forma, el relacionar la concrecion de un fondo artistico con la definicién de un determinado valor eco-
noémico, en lo patrimonial, es una cuestiéon compleja y llena de matices. Conviene considerar en este sentido:

1. El fondo de interés local, desde un punto de vista econdémico, se valora mucho en su propio territorio y practica-
mente nada fuera (algo poco defendible en un mercado global).

2 Los precios resultan muy cambiantes habiendo una gran diferencia entre las posibles tasaciones —a realizar desde
criterios fundamentalmente comparativos— y los posibles valores que pueden llegar a tener en las subastas (que, por
otra parte, pueden verse ajenas de compradores)

3. El coleccionista se retrae en tiempos de crisis y tiende a invertir (a veces mas de la cuenta) en tiempos de bo-
nanza...
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El resultado de toda esta experiencia no deja de ser perverso y, en bastantes ocasiones prima la anécdota sobre la
linea de accion desde criterios que podriamos denominar profesionales. Y es que es la ocasidon la que marca muchas
veces el rumbo a seguir, mas alla de lo que el coleccionista quisiera. Por eso, en un mercado en el que abunda la oferta
parece mas oportuno ser cauto en la inversion que lo contrario porque, ademas, en un momento en el que resulta facil
comprar bien es sumamente complicado deshacerse de posible obra mediocre, precisamente por esa bonanza de un
mercado en un marco econdmico critico.

El hecho de que la Iglesia cuente con un valioso patrimonio cultural en Galicia nos lleva, también, a la conveniencia
de aludir a la existencia de colecciones eclesiasticas que se vinculan, basicamente, con lo atesorado a lo largo de la
historia y depositado por alguna razén en un fondo que bien puede tener la calificacion de coleccion permanente y
que tiene, usualmente, como especial hilo conductor el reunir aquellos bienes culturales que, con el paso del tiempo,
se han ido guardando, fundamentalmente en razén de razones culturales y de la vida propia religiosa (monastica,
conventual...), en un determinado lugar. Qué duda cabe, tales fondos son especialmente valiosos por aglutinar una
parte muy significativa de nuestro patrimonio cultural.

LLAS COLECCIONES PROPIAS DE LA ADMINISTRACION PUBLICA. EL CASO GALLEGO.

Lo dicho anteriormente se refiere, fundamentalmente, al mercado de arte en el ambito del coleccionismo privado.
Si de lo que se trata es de colecciones publicas, y con independencia de que las pautas inversoras no cambian, la
cuestion de la inversidn en el acrecentamiento de fondos se mueve desde otros criterios. El primero, y determinante,
es que, aquellos Centros publicos que tienen colecciones, susceptibles de crecimiento, tienen, con la crisis econémica
actual, recortados sus presupuestos y esto afecta de una manera inevitable a sus horizontes inversores en obra nueva.
También ha de tenerse en cuenta que las colecciones publicas no tienen la flexibilidad de las privadas, a la hora de
poder cambiar sus fondos vendiendo parte de los mismos, circunstancia que atenaza, todavia mas, la capacidad de
movimiento de quien orienta esa coleccion, potencialmente creciente.

Tanto la Administracion Central como la Autondémica y la Local cuentan con colecciones propias que son deposita-
rias de bienes de interés, merecedores de ser valorados como tales.

El peso que ha tenido la Administracion Central en Espafia se ha derivado, en buena medida, en las ultimas décadas,
a favor de las Comunidades Autonomas, generadoras, por una parte, de organismos propios, algunos de ellos vin-
culados a la actividad cultural, propiamente dicha y, otros, de interés general. Vista la cuestién desde la Comunidad
Autonoma de Galicia, la propia Xunta de Galicia y determinadas instancias autonomicas —el Parlamento de Galicia,
el Tribunal de Contas...— se han marcado, en paralelo, el objetivo, de una manera mas o menos formalizada, de con-
cretar, en cada caso, una coleccion propia basada, fundamentalmente en el Arte Gallego actual, a través de sus figuras
mas representativas.

Naturalmente el esfuerzo coleccionista tiene una ambicién mayor cuando de lo que se trata es de instancias publicas
vinculadas directamente al ambito cultural. En este sentido merece una cita especial el CGAC que, a lo largo de su
trayectoria, se ha ocupado de adquirir unos fondos que trascienden lo galaico, desde el animo de encuadrar, adecua-
damente, el desarrollo de la actividad creativa propia en un contexto internacional. Es evidente que otras experiencias
en marcha, como la Ciudad de la Cultura, han de multiplicar el esfuerzo coleccionista en parecido sentido, lo que, por
otra parte, situa a Galicia, en el ambito del coleccionismo, en una posicion a calificar, al menos, de iddnea.

Es evidente, pues, que el esfuerzo coleccionista de la Comunidad Auténoma es el sucesor natural del anteriormente
desarrollado por el Estado, pero incidiendo mas en el valor de lo propio, ya que la proyeccion cultural de la Admi-
nistracion del Estado no tuvo, en general, la sensibilidad periférica que caracteriza a las Autonomias que responden
a tal condicidn.

Por eso, cuando se habla de las Colecciones que tienen su origen en Galicia desde un marco estatal —las propias de los
Museos Provinciales, del Museo de las Peregrinaciones, en Santiago de Compostela...— resulta palpable que, por su
ubicacion, tienen unos fondos que resultan vinculados, como es natural al territorio propio pero que éstos cuentan,
muchas veces, con el acompafiamiento de otros bienes culturales, procedentes de otras areas geograficas que los
hacen, ciertamente, muy atractivos y valiosos desde un punto de vista formativo y didactico.

Como puede verse, hay matices diferenciadores entre el modo de hacer de las Comunidades Autonomas y la Ad-
ministracion Central en materia de coleccionismo pero tales maneras derivan mas de que su esfuerzo se realiza en
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momentos diferentes y de que la Espana de las Autonomias supuso la puesta en marcha de un modelo cultural que se
orientd mas hacia lo particular que a lo comun, posicidén que tiene sus ventajas pero, también, sus inconvenientes.

Y es que, en Espania, resultaba preciso concretar una imagen cultural —y, en paralelo, una puesta en valor de su patri-
monio cultural- mas justa, en el sentido de que habia unos valores a reconocer que iban mas alla de lo que pudiese ha-
cerse en Madrid, Barcelona u otras grandes ciudades. En definitiva, que la cultura hispana es tan rica, y tan variada,
como lo son las tierras y pueblos de Espana. Se puede decir que la puesta en marcha de las Comunidades Auténomas
tendid a corregir este déficit cultural pero genero, también, curiosamente, “fronteras” dificilmente digeribles, si de lo
que hablamos es de una cultura espafiola que, aun cuando se reparta en diecisiete marcos autondémicos, tiene valores
comunes que deben, también, ser puestos en valor y, es mas, resulta preciso encuadrar, como es pertinente, en el marco
europeo al que responden e, incluso, en otros referentes mas amplios, como puede ser el iberoamericano, sin olvidar
que la cultura, hoy mas que nunca, se ha de valorar en marcos globales.

Es mas, en un caso como el gallego —por las peculiaridades de nuestra cultura y por la dinamica de su sociedad, con
toda una historia de emigracion a sus espaldas— no se puede entender su ser cultural sin contar con la realidad de
otros marcos culturales que se llaman, por una parte, Buenos Aires, Méjico o Paris, pero, también, por otra, Madrid,
Barcelona... Pues bien, en la medida de que la sensibilidad y perspectivas de quien se responsabiliza de una determi-
nada coleccion publica gallega tenga claro ese marco cultural, su posicionamiento, a la hora de buscar nuevos fondos,
sera, logicamente, distinta.

Por lo que se refiere a la Administracion Local caber reconocer tanto la vocacion coleccionista desarrollada por
determinados Ayuntamientos como, también, por las Diputaciones. Cuando hablamos de colecciones vinculadas a
Ayuntamientos debe de superarse la idea de que unicamente en el ambito urbano existe el coleccionismo. El interés
por lo etnografico, por la fotografia local y por otros testimonios vinculados a una realidad rural, han sido, en algunos
casos, objeto de puesta en marcha de humildes fondos que son, sin embargo, muy aleccionadores.

El papel de las Diputaciones en Galicia ha sido, y lo sigue siendo, ciertamente importante en el ambito del coleccio-
nismo. A lo largo de sus respectivas historias han sido promotoras y depositarias de cultura, cumpliendo unos obje-
tivos, vinculados al marco del desarrollo provincial ciertamente elogiables. Las Diputaciones cumplen un papel aglu-
tinador que tiende a superar los limites territoriales de cada uno de los Ayuntamientos que integran; a interrelacionar
el espacio provincial en muy diferentes sentidos, también en el cultural y ello no es, en absoluto, ajeno al coleccionismo
que nos ocupa. Hay que reconocer que, en la medida en que las Diputaciones cumplan un papel en la dinamizacioén
cultural, se podra conseguir un mas justo equilibrio social, en el ambito provincial, igualando las oportunidades de
sus ciudadanos.

Que el poder de una determinada Diputacion ampare, por otra parte, bienes culturales propios de Ayuntamientos,
con pocos medios para hacerlo, es una posible actividad a cubrir ciertamente necesaria, a favor de un patrimonio
como el cultural que, por serlo, tiene la vocacion de ser, socialmente, comun.

UNA PROBLEMATICA GENERAL: EL COLECCIONISTA ANTE EL MERCADO DE ARTE

Tras varias décadas de proceso autonomico cabe reconocer que el déficit de interés por lo propio, en materia artistica,
se ha superado. Se puede asegurar que en esta Comunidad Autonoma, como en otras, el valor de lo autéctono ha ad-
quirido un valor dificilmente explicable mas alla de los lindes del territorio propio, lo que esta llevando al mundo del
mercado del arte a una parcelacion por espacios geograficos dificilmente explicable en un mundo en que el mercado
resulta ya practicamente global. La cuestién no es menor, desde un punto de vista del coleccionismo.

Parece conveniente que los precios de las obras de arte sean defendibles en un mercado mas o menos global porque,
con independencia de que el coleccionismo se asiente en la seleccion de obras, por su interés cultural y por el gusto
de quien las acumula, parece conveniente que exista una cierta objetividad a la hora de reconocer su valor econdémico
para no caer en un mundo de caprichos en el que sea imposible hacer una tasacion suficiente justificada, tanto a la
hora de comprar como a la de evaluar un determinado bien a la hora, por ejemplo, de concretar una poliza que la
asegure.

La cuestion no es menor. Para que exista un coleccionismo basado en la adquisicion de obras de arte, tanto actuales
como de otros tiempos, resulta muy conveniente que el mercado del arte responda a formulas comprensibles y de-
fendibles y se aparte del siempre caprichoso territorio de la oportunidad y de coyunturas poco justificables. Es cierto
que al coleccionista no le suele preocupar en demasia el valor econdmico que pueda tener una coleccion (otra cosa
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distinta suelen ser ya sus herederos); la ha hecho porque existe una cierta vocacion al coleccionismo que, en casos, se
desarrolla. El precio, o la oportunidad, estaba ahi y fue un escollo més a la hora de fraguar su coleccion.

Naturalmente el tema del valor econdmico de las obras que puedan formar parte de una coleccion cualquiera no
es una cuestion que debamos de tratar unicamente en el ambito de lo privado. Tiene, si cabe, mas importancia en el
publico ya que, en este caso, los fondos econdomicos con los que se cubre el pago de una obra tienen, por su origen,
que tener una justificacion, en la inversion, si cabe, mas transparente, y valida, que si se trata la cuestion desde el puro
ambito privado que puede ser, en este sentido, mas caprichoso.

En un momento como el actual, en el que se manejan criterios, por ejemplo, para darle un determinado valor a la
calidad de la investigacion, a nivel internacional, ;como se va a valorar el patrimonio cultural —atin cuando sea estric-
tamente actual- sin unas determinadas pautas que justifique una determinada compra?

En este sentido los precios que, a veces, se manejan en el mercado del Arte Contemporaneo resultan, al menos, pre-
ocupantes ;no estaremos, en muchos casos ante una “burbuja”, que nos aleja de valores adecuados? Esa posibilidad,
sobre todo en un momento como el actual, puede retraer a un coleccionismo que se oriente hacia adquisiciones de
valor mas creible.

No se puede, 0 no se debe, deslindar coleccionismo y mercado. Es mas es la transparencia del mercado el que facilita
el coleccionismo y, en muchos casos, de la certidumbre, o la seguridad, en la inversion, derivaria el fomento de un co-
leccionismo a promover, en lo posible, hacia el Arte Contemporaneo, no solo en el ambito de lo privado sino también
de lo publico, en el que el grado de exigencia de acierto en la inversion debe de ser mayor.

En el supuesto de que el coleccionismo se entienda como algo ajeno a un regulado y profesional mercado del Arte
estaremos hablando hoy de otra cosa. Es cierto que las colecciones de antafio se han hecho sin un mercado de las
caracteristicas del nuestro pero también es verdad que el adquirir no tenia los componentes de peligrosidad en la in-
version que hoy existen y que pueden llevar —con mas falsificaciones (siempre las hubo) que nunca, con mas caprichos,
con mas oferta de valor y orientacion muy desigual...— al desanimo.

LA DiputaAcioN DE A CORUNA Y EL COLECCIONISMO

La provincia de A Coruiia cuenta con un conjunto de ciudades de caracteristicas bien diferentes: la propia capital pro-
vincial, A Corufia —con notoria entidad como centro financiero, portuario y de servicios—, Santiago de Compostela
—con mas de mil afios de historia como meta de la gran peregrinacion jacobea, cinco veces centenaria en su Univer-
sidad y hoy sede de la Comunidad Auténoma de Galicia en sus diferentes instancias—; Ferrol —capital Departamental
del Norte de Espafia u otros centros urbanos con singular historia—; el caso de Betanzos; y una creciente red urbana
—Naron, Carballo, Padron y tantos otros—.

Ademas, en su territorio, comparte la geografia humana un medio rural y marinero progresivamente urbanizado. En
ese contexto es en el que la Diputacion, hoy, ha de incardinar su labor en pro de la cultura y desarrollar, desde ese
marco, sus acciones, incluso aquellas que tienen que ver con su potencial en el ambito del coleccionismo, tanto en lo
referente al que desarrolla por si mismo como el que pueda promover en relacion con otras instancias —ayuntamientos
que lo integran, universidades con actividad en su territorio, archidiocesis de Santiago y Didcesis de Mondofiedo-
Ferrol, fundaciones con fondos de interés...—.

Y es que, en la linea de quehacer propia de una Diputacion como la que nos ocupa, encaja, dentro de la filosofia para
la que fue creada este tipo de entidad, el participar en proyectos que se desarrollen en su territorio para fortalecerlos
en su posible puesta en marcha y desarrollo; por citar un ejemplo al respecto, cabe valorar el papel dinamizador que la
Diputacion tuvo, al lado de otras instancias, publicas y privadas, en la concrecion de la Fundacién Camilo José Cela
(Iria, Padron). Asi, con el apoyo de la Diputacion se completo el conjunto de espacios vinculados a la misma para, de
este modo, poder albergar, en tal lugar, una serie de colecciones, vinculadas a la figura de Cela, de singular valor.

Es pues, en el ambito del coleccionismo, al menos tan importante lo que puede hacer una Diputacion promoviendo
acciones ajenas como desarrollando otras propias que bien pueden estar relacionadas con la conservacion de su
propio patrimonio, con el mecenazgo planteado a través de diferentes certamenes, con la adquisicion de obras ya en
galerias ya a los propios artistas y hasta con donaciones. El papel que ha desempenado esta Diputacion en el campo
de las becas ha dado como resultado, también, la llegada de obras a la misma.

De este modo, en la actividad cultural de la Diputacion, son variadas sus opciones en el mundo del coleccionismo.
Interesa, en este caso, incidir en lo realizado en los ultimos tiempos, y que tiene una relacion directa con una dinamica
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que, en el desarrollo de diferentes convocatorias promovidas por la institucion, genera, de uno u otro modo, adquisi-
cion de una obras de arte que configuran, por si mismo, una vision de lo que esta siendo la creatividad, fundamental-
mente gallega —y, sobre todo, corufiesa—, de los ultimos tiempos.

Asi se ha ido generando —desde la sucesion de los afios, de los presupuestos, de las convocatorias y de la obra recibida—
un fondo que en buena medida ha sido seleccionado desde eminentes Jurados, de una forma mas o menos directa.

Valores como la promocion de la juventud, la busqueda de la calidad, el desarrollo de la actividad artistica son las
auténticas fuerzas motrices de un sistematico esfuerzo que deriva en la concrecién de una colecciéon —o unas colec-
ciones—, a evaluar desde criterios de pasado, presente y futuro.

PASADO, PRESENTE Y FUTURO DE UNA ACTIVIDAD COLECCIONISTA

Estamos en el primer semestre de 2010. Hasta este momento la Diputacién ha configurado un importante fondo
patrimonial susceptible de ser valorado desde criterios propios del coleccionismo. La Catalogacion del patrimonio
artistico de la Diputacion cuenta con una edicion de 1991, acometida por M. L. Sobrino Manzanares y por M. D.
Liafio Pedreira, que marca un antes y un después en la evaluacion de unos fondos, susceptibles de ser valorados como
una coleccion.

Se puede afirmar que, a partir de ese momento de un pasado reciente, se genera el sentimiento de la constatacion de
que se esta desarrollando un camino, a favor de las actividad artistica, que debe de ser continuado y, en la medida de
lo posible, fortalecido.

El presente de esta actividad coleccionista, propia de la Diputacion, viene dada por el libro, que ahora se publica, y
al que se incorporan estas reflexiones. Sus diferentes fichas, bien concebidas y debidamente cumplimentadas, testi-
monian lo aportado por unos Gltimos afios que se nos antojan brillantes. Hay que reconocer, de este modo, 1o mucho
aportado en un periodo relativamente corto de tiempos.

Y en lo relativo al futuro, lo primero que cabe desear es que la Coleccidén no pierda su horizonte; que se consolide y
crezca debidamente; que se conserve de la forma mejor posible, guardandola adecuadamente y ensefiandola como
se merece. Es cierto que las ultimas décadas estan aportando un ingente numero de obras artisticas que hace prac-
ticamente imposible tenerlas todas ellas en lugares publicos. De este modo el almacenamiento de las colecciones, en
depésitos con las debidas garantias, se constituye en una problematica, a afrontar con sentido de futuro.

En todo caso el que una coleccion, como la de la Diputacion da Coruiia, se conserve, se estudie, se valoren sus con-
tenidos y se muestren, han de ser objetivos para el presente pero, también, el mas adecuado modo de configurar el
mejor porvenir.
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El Catdlogo del Patrimonio Cultural, parte de una secuencia siempre inacabada

Felipe-Senén Lépez Gémez

Técnico de Gestion Cultural. Musedlogo, Diputacion de A Corufa

En el ano 1991 la Diputacioén Provincial de A Coruna publicaba los dos tomos del “Catalogo del Patrimonio Artis-
tico, Pintura y Escultura” de sus colecciones de Arte. Tarea entonces dirigida por la Catedratica de Historia del Arte
de la Universidad de Compostela, Dr®. Maria Luisa Sobrino Manzanares en colaboracion con Maria Dolores Liafo
Pedreira entonces asesora artistica y archivera bibliotecaria de la Diputacion Provincial y llevado a cabo por un grupo
de licenciados en Historia del Arte. El resultado fueron 620 fichas correspondientes a otras tantas obras, procedentes
de diferentes origenes y repartidas por dependencias de la misma Diputacion o cedidas temporalmente a instituciones
o asociaciones. Meta ahora superada, veinte afios después, cuando se incrementa este mismo patrimonio, maduran las
nuevas tecnologias y la sensibilidad respecto a la Museologia y a la gestion del Patrimonio Cultural.

Actividad que entendemos como una formula ejemplar y principal de asumir, por parte de la Administraciéon Provin-
cial, de que lo que se trata aqui es de un inventario de bienes de propiedad publica. Coleccion con calidades culturales
que sera administrada con profesionalidad, no solamente para transmitir integros, sino también para contribuir a la
sensibilizacion, a la formacion de una conciencia patrimonial, a abrir nuevos caminos, asi como a avanzar en nuevas
experimentaciones y producciones. De tal forma se da cumplimiento a la Legislacion de Régimen Local (Ley 7/85)
que en su articulo 36 determina las competencias de las diputaciones en el fomento y administracion de los intereses
peculiares de la provincia y a la asistencia a municipios. Asi como a la Ley de Administracion Local de Galicia 5/97,
22 de julio (DOGA-5 agosto-97) que en la Subseccion 72, articulo 118, relativo al “fomento y administracion de in-
tereses de la provincia”, matiza que “es competencia de las diputaciones provinciales regir y administrar los intereses
peculiares de la provincia, creando, conservando, mejorando los servicios que tienen por objeto el fomento de ellos...
entre estos la conservacion del patrimonio artistico....”

EL PaTRIMONIO CULTURAL Y LOS “PODERES PUBLICOS” INMEDIATOS, LOS LOCALES

El punto legal de partida es la Constitucion Espanola (1978) que en su Articulo 46 responsabiliza a los Poderes Pu-
blicos de la salvaguarda del Patrimonio Cultural: “Los Poderes Publicos garantizaran la conservacion y promoveran
el enriquecimiento del Patrimonio Historico, Cultural y Artistico de los Pueblos de Espafia y de los bienes que lo
integran, cualquiera que sea su régimen juridico y su titularidad. La Ley Penal sancionara los atentados contra este
Patrimonio”. Articulados en este sentir se inscriben los preliminares de la Ley del Patrimonio Cultural de Galicia. Sin
olvidar que el “poder publico” mas inmediato es el local, el municipal, por lo tanto atafie igualmente a las Diputa-
ciones, como “Ayuntamiento general de los ayuntamientos” que son de una provincia. Organismos con una funcion
coordinadora en aspectos que no pueden alcanzar, por sus limitaciones presupuestarias o de personal, los pequefnios
ayuntamientos, en Galicia muchos de ellos rurales y con un importante patrimonio arqueologico, etnografico y tam-
bién artistico, en ocasiones sin lo mas elemental que es su identificacion e inventario.

La gestion del patrimonio cultural, con cuanto supone de especializacion, incumbe a profesionales, y cada dia lo sera
mas por los avances manifiestos en la gestion museolodgica: sistemas digitales de informatizacién, conservacion, expo-
sicidn, etc. Por otra parte la revalorizacion del patrimonio cultural con propdsitos de atraccion turistica, son aspectos
especificamente de incumbencia municipal, que se conjugaran con el conocimiento y la garantia de transmision de
estos bienes patrimoniales. El reto es la capacidad, las posibilidades, el interés de los responsables de gobierno para
una gestion de participacion y coordinacion con la sociedad del contorno “provincial”: Museos, academias, univer-
sidad, asociaciones culturales, coleccionistas, propietarios de B.I.C o bienes inventariados por sus singularidades,
etc. El objetivo prioritario es catalogar, primero saber lo que se tiene, para a continuacion conservarlo y acercar ese
patrimonio a la investigacion, asi como al goce y al interés del gran publico, educar integralmente en la cultura. Etica
y estética caminan juntas.

El patrimonio cultural ofrece valores meta culturales, es recurso de distincion, fuente de re-creacion que el futuro ira
rescatando y potenciando, otorgandole nuevos y todavia hoy insospechados valores. Para esto es necesario, previa-
mente, la realizacidén de un inventario sobre el que organizar y disefiar politicas ejemplares de puesta en valor y de edu-
cacion a través de esta parte del patrimonio publico. Las instituciones publicas deben desenvolver, con ejemplaridad,
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cuanto dicen las Leyes que garanten la democracia y que las mismas administraciones imponen. Dandose también la
paradoja de que no siempre se hace asi.

La organizacioén y la gestion del patrimonio cultural por parte de profesionales cualificados nos aproxima a cuanto
implica hoy el museo. El museo es una formula de organizacion integral de continentes y contenidos, y de eso es de lo
que trata la ciencia de la Museologia, principios a los que intentamos acogernos aqui.

EJEMPLO DE “MODUS OPERANDI”’ PARA PROSEGUIR EN TAREAS DE RENOVACION EN LA CATALOGACION Y GES-
TION DEL PATRIMONIO CULTURAL

En cuestiones de gestion del patrimonio cultural es tan importante o mas el “modus operandi”, las fébrmulas de tra-
bajo, como el mismo resultado. Ya que todo resultado es producto de la suma de parcialidades, entendiéndolo como
algo inacabado y “menos malo”, mejorable, acorde a la comprension y a las necesidades de cada tiempo. La adminis-
tracion debe ser modélica y no caer en contradicciones que, luego y cuando ella exija, puedan reprocharse.

Una obra de arte esta siempre generando historia, por eso mismo tiene esa calidad singular, diferenciadora. Traslados,
accidentes, restauraciones, exposiciones, cesiones, nuevos estudios, revisiones, publicaciones... Historial propio que
forma parte de su “vida” y que debe constar en la ficha de cada obra. Documento que expresa lo conocido de su
misma identidad.

El Arte, legado y tendencias, nunca mueren, estan ahi para retomarlos o resucitarlos, mueren los artistas. Constante-
mente creamos y re-creamos sobre referentes, sobre viejos puntos de partida, sobre los que se yerguen nuevos logros
que contribuirdn a otros avances y asi sucesivamente, desarrollando la inacabada espiral de la Historia. Desde esta
optica asumimos que, quizas en el futuro, algunas de las obras inventariadas — hoy bajo la gestién de la Diputacion,
por su singular aporte en el pasado o en el presente — se hacen susceptibles de ser diferenciadas, incluso catalogadas
como B.I.C. (Bien de Interés Cultural) dentro de la legislacion de patrimonio. Pudiera ser el caso de la obra “Las
Cuatro Estaciones” con el mismo nombre de “Las Cuatro Edades” (Roma 1888), de la autoria de Modesto Brocos,
catalogada desde el pasado, basandose en los archivos de la propia Diputacién como “Las Tres Edades”. Podrian
igualmente hacerse merecedoras de esta distincion legal dentro de la coleccion, entre otros por su significacion his-
torica, el “Retrato de Rosalia Castro” del mismo autor; o por sus aportes etnograficos el lienzo de la “Romeria de
Santa Susana” del malogrado Ovidio Murguia Castro, asi como alguna otra obra, a la que, por los nuevos estudios
y el devenir del tiempo, se le iran descubriendo nuevos aportes y determinados valores socioculturales en este o en el
tiempo de su misma produccion y que por el momento y desde estas perspectivas son insospechados. Sabemos que en
este curioso proceso de seleccidon histérica también habra otras obras que, cotizadas en su tiempo, perderan vigencia
y un valor que en otros momentos puede recobrar o aumentar. El arte es moneda global.

El nuevo trabajo de catalogacidén que tenemos entre manos esta coordinado y realizado de un modo interdisciplinar
por el profesor Antonio Garrido, con la colaboracion de los responsables de Patrimonio de la Diputacion y la par-
ticipacion de profesores y alumnos de Historia del Arte de la Universidad de Compostela. Tareas llevadas con rigor
integral, contrastando, partiendo del catalogo ya existente y sumando los nuevos aportes, hasta ahora no incluidos.
Se asume que el resultado sera base esencial para muchos otros trabajos que nacen de los inventarios y siguen en la
secuencia del desenvolvimiento que implica la gestion del patrimonio cultural.

PROCESO PARCIAL DE “MUSEALIZACION” DE UNA COLECCION CON INTERES CULTURAL

La palabra “musealizar” se viene empleando desde las mismas administraciones de una forma parcial, incluso diriamos
raquitica y confusa, unicamente como féormula de guionizar una exposicion, de explicar lo que se exhibe. Cuando en
realidad la Museologia como actividad cientifica implica la gestion integral de continente y de contenidos.

Pese a que aqui se trata de una importante coleccion, hasta el presente asumida como tal, al menos en sus catalogos,
hoy se hace susceptible de musealizar en muchos aspectos, especialmente en los referidos a su documentacion y con-
servacion, como funcion primera, y mismo a su exposicion publica en lugares emblematicos y visitados, acordes con
la importancia de las mismas, pese a que no se trate especificamente, ni estén reconocidos legalmente como museos
estos espacios y estas funciones. Asi pues, inicialmente, todo queda subordinado al inventario y a la conservacion de
los bienes. Esta es la base de un Museo. No olvidemos que el objeto de un museo son “los conjuntos y colecciones de
valor historico, artistico, cientifico, técnico o de cualquiera otra naturaleza cultural”. Particularidades que caracte-
rizan a un museo segun el “Reglamento de Museos de Titularidad Estatal y del Sistema Espafiol de Museos”, 1987,
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decreto 10 de abril. Aspecto igualmente sefialado en el articulo 67 “De los Museos” de la Ley de Patrimonio Cultural
de Galicia 1995, en proceso de actualizacion.

La Museologia, ciencia que se abre y especializa con los afnos setenta del siglo pasado, mucho tiene experimentado
desde entonces, y lo sigue haciendo con el auxilio de las nuevas tecnologias, especialmente de la informatica que tanto
ayuda a un tratamiento interactivo e integral. Nuevas facilidades para la documentacion y por lo tanto para el ac-
ceso, el estudio, la informacién y la educacion. La digitalizacion y la red internautica abren a campos insospechados
para las colecciones y para su tratamiento cientifico y didactico. La dimension del museo virtual se multiplica, a un
tiempo que la Museologia adquiere novisimas fronteras interactivas. Procesos de actualizacion, a los que por sus
fines y su razon de ser, cada vez mas mermada y en el debate, no deben ser ajenas las diputaciones, organismos que
cuentan con servicios técnicos, capaces de cubrir aspectos que muchos ayuntamientos no pueden cumplir. Es el caso
de cuanto requiere la gestion del patrimonio cultural, de significados bienes inmuebles, muebles e incluso inmateriales,
unos y otros recursos de identidad y turismo frente a la deshumanizacion y uniformizacion global. De este modo los
inventarios, esta parte de un patrimonio publico, se ofrecen con nuevas dimensiones en lo relativo a su tratamiento
documental, conservacion, soporte, difusion, etc. Inventarios que cada vez cuentan con mayor multiplicidad de datos,
que incorporan apartados audiovisuales, que es de lo que trata el patrimonio, de seducir, aportar a través de aquello
que perciben los sentidos. Se trata de experimentar formulas cientificas de implicacion que motivara tanto a los espe-
cialistas, a los estudiosos, como seduciendo, provocando, en definitiva sensibilizando e implicando al gran publico con
un patrimonio que le pertenece y que tenemos el privilegio de dignificar, de administrar temporalmente.

Nuevo inventario, asi pues actualizacioén de fondo y forma: ofrece correcciones, incorporacioén de nuevos datos, ima-
genes... y que si parte del pasado, se ofrece ahora a la contemporaneidad, se abre al estudio y a las consiguientes mo-
dificaciones para algunos otros afnos. El avance de las nuevas tecnologias, el proceso de madurez de la musealizacion,
la misma educacion reclamaran nuevas revisiones. Entendemos este proceso como una inversion en cultura con la que
la Diputacion de A Coruna rompe viejos topicos, al no entender la cultura como un apéndice ornamental, dentro del

por aqui tan escuchado “no vende”, “no da votos”, de ese endomingamiento o fosilizacién, liturgizacion de principios
b 1Y

éticos y estéticos para la socializacion y la convivencia en “dias”, “actos”, ceremonias, exposiciones... los topicos que
escuchamos, vemos y sentimos a nuestro alrededor, como prueba del estado de la cuestion sociocultural.

La Diputacidn se ajusta asi a la Ley y a la sensatez, se integra en una ejemplar inversion de calidad, ya que debemos
entender el patrimonio cultural como moneda global, con profundo valor histérico, cultural, que suma el consi-
guiente aporte como recurso turistico. Conocer para querer y defender.

LA ADMINISTRACION DEL PATRIMONIO PUBLICO PARA EL DISFRUTE Y EL CONOCIMIENTO PUBLICO

Aunque resulte insistentemente reiterativo asumimos que tratamos aqui sobre la administracién (desde la misma
administracién) de un patrimonio publico, el que conviene conocer, conservar, estudiar, divulgar y transmitir, bienes
pues a los que se hace necesario aplicar un tratamiento especializado para garantizar esa herencia. Fondos que pro-
vienen de la misma inversion publica: adquisicion fruto de un debate contrastado entre el Gobierno provincial de de-
terminados momentos y los técnicos, asi como también de la generosidad de las donaciones, legados, de una politica
de fomento de las artes que también deja huella de la sensibilidad de cada época. Obras que en ocasiones son el resul-
tado de concursos, premios, bolsas a creadores de formas, de convenios, o mismo de depodsitos de otras instituciones
estatales, como es el caso del Museo del Prado,

Obras que en su dia fueron concebidas por sus creadores para documentar, para saltar a la vista, para emocionar o
provocar....y que no debemos entender con un unico fin, el de reducirlas a ambientar o decorar dependencias ad-
ministrativas. Cuando sabemos que hay algo mas detras del motivo de su creacion, asi como de su incorporacion al
inventario: el sentir de la produccién de una época, de una sociedad, esa es la singularidad que hace que se integren
en las colecciones publicas.

Realizando nuevas revisiones entre los fondos de la misma Diputacion —los que no reducimos tnicamente al es-
quema tradicional de “escultura” o “pintura”— recuperamos nuevos valores artisticos, nos damos cuenta que existen
obras merecedoras de incorporarse a inventarios mas amplios. Nos referimos a fotografias antiguas o actuales, y de
autor, a planos y bocetos de proyectos arquitectonicos, a carteles turisticos, festivos, etc. Trabajos de creadores que
la perspectiva historica va valorando, pese a que hasta ahora eran consideradas como obras “menores”, es el caso
de decorados y otros complementos de ballet, y pensamos en el vestuario y otros complementos para la puesta en
escena del “ Ballet Gallego Rey de Viana”, entre otros fondos almacenados y pendientes de futuras catalogaciones y
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tratamiento adecuado, en favor de una cultura viva. Objetos entre los que también figura una variada coleccion de
utiles y artefactos administrativos del ultimo siglo (maquinas de escribir, calculadoras, ordenadores, fotocopiadoras
de diferentes generaciones, etc.) asi como maquinaria de la imprenta provincial, entre otras colecciones en formacion
y hoy de valor relativo, como metopas, regalos institucionales, entre ellos significativas obras de plateria, porcelana,
esmalte, etc. Piezas de un complejo puzzle que de conservarlas y tenerlas catalogadas, a la vista del estudioso, en un
futuro inmediato también nos permitiran entrar en la comprension de aspectos de la particular Historia de la misma
Diputacion. Se abre asi un futuro y amplio abanico de gestidn, expositivo, divulgativo, que también se puede ofrecer
a otras instituciones o centros.

Para un tratamiento especializado en temas de patrimonio cultural esta la ciencia de la Museologia y sus profesio-
nales, algo siempre en evolucion, en funcion de la madurez, de la sensibilizacion, de los nuevos sistemas de documen-
tacién, de las nuevas técnicas expositivas, de conservacion, asi como de la misma adecuacion de los centros con nuevos
espacios, acordes a las nuevas necesidades. Visto asi todavia queda mucho por andar en la administracioén gallega en
estos campos de la gestion del patrimonio cultural: obras emblematicas, representativas de un autor y de un tiempo
permanecen ocultas en despachos, a veces almacenadas sin las debidas condiciones, cuando los mismos museos de-
pendientes de la misma administracion carecen de obra representativa en su exposicion publica.

PROCEDENCIA DE LOS FONDOS: ADQUISICION, BECARIOS, PREMIOS, LEGADOS. ...

No tenemos mas que recorrer las dependencias de las diferentes administraciones publicas para adentrarnos y darnos
cuenta del estado de la cuestion. La Museologia es algo mas que exponer, es la gestion integral de un patrimonio con
profundo valor para la educacién y el disfrute. El arte, la ciencia, como fuentes de placer y conocimiento. Asunto que
se complementa con publicaciones generales, divulgativas, hasta con ensayos o monograficos sobre creadores singu-
lares. En los ultimos afios la Diputacion de A Coruiia viene aumentando una coleccion de monografias con el animo
de acercar a la vida y a la obra de creadores de formas como Carlos Maside, Luis Seoane, Rogelio Puente, Isaac Diaz
Pardo, Lago Rivera, Lugris Vadillo, Alfonso Abelenda, Segura Torrilla, T. Bhrens, Alfonso Costa, Quintana Mar-
telo... Asi mismo editora de catalogos relativos a los certamenes, de exposiciones, del “Salon de Outono”, encuentro
este precisamente nacido en el aflo 1996 como bienal y resultado de un convenio de colaboracion entre la Diputacion
y la Real Academia Gallega de Bellas Artes, entonces presidida por el pintor Julio Fernandez Argiielles, institucion
que en aquel entonces cumplia el ciento cincuenta aniversario de existencia como “6rgano asesor de las administra-
ciones publicas” y lo hacia con una actividad que de un modo participativo, democratico y ejemplar, incentivando las
artes, recuperando el argumento expositivo decimondnico, se abria a nuevos valores y consagraba a otros. Actividad
que proporciona tanto a las colecciones de esta institucion académica, como a las de la Diputacion, obra significa-
tiva de nuevos y contrastados autores, las que complementan vacios en las colecciones de ambas instituciones. A un
tiempo que se normalizan con fluidez las relaciones entre los creadores, sus organismos y la propia administracion.

Otros certamenes convocados por la Diputacion, dentro de sus fines divulgadores y de sensibilizacion, implican el
aporte de obra singular y variada que viene a enriquecer el inventario (pintura, grabado, escultura, fotografia, arte-
sania....), es el caso de los que siguen:

-Certamen “Isaac Diaz Pardo” (pintura, escultura...) creado en 1991

-Certamen de Artesania “Antonio Fraguas”, creado en 1998

-Premio de Creacion Fotografica “Luis Ksado” creado en 1998

-Bienal do “Salon de Outono” de la Real Academia Gallega de Bellas Artes, creado en 1996.

Sumando Ia colaboracion y los consiguientes aportes, por convenio, con diferentes instituciones, asociaciones o cen-
tros, como es el caso con el Centro Internacional de Grabado “Jesus Nufiez” con sus fructiferas iniciativas en los
talleres y muestras internacionales. Colaboracion con fundaciones como con el MUGA (Museo do Grabado e da
Estampa Dixital) de Outeiro-Artes, Ribeira, asi como con la Fundacion Torre-Pujales de Corme, entre otros centros,
fundaciones y museos.

Politicas que entendieron y atendieron a la inversion en obra singular, a los resultados de premios, de firma de conve-
nios con becarios, asignados anualmente, sumando el estimulo a los legados, a fin de atraerlos para el patrimonio pu-
blico, con las consiguientes exenciones fiscales. Constantes convenios con centros de produccion artistica, artesanal,
entre muchas otras actividades con los consiguientes aportes que abundan en la coherencia de una gestion y en un
inventario general de bienes siempre en perfeccionamiento.



Dentro de los fines de esta base de la administracion local esta la colaboracion con los diferentes ayuntamientos y
con las mismas universidades de Galicia, repercutiendo en la formacion de personal especializado en las tareas de
conservacion, documentacion y divulgacion de su patrimonio cultural. Insistimos en que se trata de un patrimonio
no exento de un valor también como atractivo recurso turistico e identitario. Se trata de obras de creadores de formas
proximos, muchos de ellos becarios, formados o con actividad en el ambito de estas administraciones.

Por el afio 2000 el Grupo de Gobierno de la Diputacidén de entonces, entendio la necesidad de creacidon de un centro
de nueva planta adecuado a los fines de divulgacién de las artes, se trataba del “Centro das Artes”, edificado en los
solares inmediatos al Colegio Calvo Sotelo, con fachada al nuevo paseo maritimo, proyecto que salié de la convoca-
toria de un concurso internacional, siendo ganado por los arquitectos madrilefios Angel Alonso y Victoria Acebo,
con la obra “Prisma de Cristal”: arquitectura abierta a la ciudad, platé abierto, reversible, construido para los fines de
un museo, que acogeria tanto los fondos artisticos de la Diputacion, como una amplia actividad complementaria en
relacion con el arte, para su tratamiento museoldgico de forma dindmica, abierto a la contemporaneidad y a la parti-
cipacion. Espacios a los que se sumaba el dedicado a la actividad formativa del Conservatorio de Danza, dependiente
de la misma Diputacién y situado entonces en el edificio decimondnico del Palacio Martelo de la corufiesa calle de
la Franja, que habia sido rehabilitado segun el proyecto del arquitecto de la Diputacién Fernando Cebrian, a final
de la década de los anos ochenta del siglo XX. Posteriormente, reanalizados los fines en relacion con el programa
museistico de la ciudad de A Corufa, el nuevo espacio creado por la Diputacidn, el “Prisma de Cristal” se entreg6 al
Ayuntamiento de A Coruia, a fin de complementar su red de “Museos Cientificos” y para “Museo Nacional de la
Ciencia”.

LAS COLECCIONES MUEBLES, LOS CONTENIDOS Y SUS CONTINENTES

El catalogo que ahora tenemos entre manos se resume a la obra de pintura y escultura que forma parte de los bienes
muebles de la Diputacidn. Coleccidn repartida por diferentes inmuebles, incluso depositada en otros ayuntamientos,
en museos u otras instituciones o asociaciones. Si bien existen algunos bienes de caracter arqueologico, artesano,
cientifico, administrativo o industrial, también cargados de signico valor cultural, que no figuran en este catalogo, a
la espera de otros mas parciales. Muchos de estos bienes fueron adquiridos en su dia para ambientar dependencias,
especialmente del Pazo de Marifian. A este respecto es de destacar la sensibilidad por las antigiiedades tenida en la
década de los anos setenta del pasado siglo por el funcionario Augusto Bacariza que, con ansia decorativa, integrd a
Marifian una variopinta muestra de bienes muebles de muy diversa procedencia, piezas que fueron compradas en an-
ticuarios y que pasaron a ambientar el pazo entonces rehabilitado por el arquitecto coruiiés, especializado en este tipo
de intervenciones, Carlos Fernandez Gago. Como ejemplo de aquella actividad esta la paradoja de la incorporacién
de una puerta de madera labrada con tema floral procedente y representativa del Ampurdan y que, anacrénicamente,
servira de entrada al escenario del Salon de Actos del pazo.

Existen otros bienes muebles susceptibles de inventario, los que entran en el debate artesania-arte y que provienen
tanto de legados, como resultado de premios o convenios. Es el caso del Premio de Artesania “Antonio Fraguas”, que
tiene aportado obra singular en ceramica, madera, hierro, cuero, tapiz, orfebreria, encaje.... que incluso entrarian en
el debate jartesania o arte? O las entregas realizadas en virtud de convenios firmados por los participantes al finalizar
cada temporada de la “Mostra en Vivo” que anualmente tiene como punto de encuentro de artesanos el Castillo de
Vimianzo, propiedad de la Diputacién, donde los artesanos (ceramica, cuero, encaje, lino, maquetas, cesteria, pla-
teria, azabacheria, etc) por convenio y en razén de su actividad subvencionada por la Diputacion, entregan a esta 'y a
final de temporada, una pieza de su autoria, la que pasara a formar parte de sus colecciones. Obras que tendran una
finalidad como cesion a museos especializados en estas formas de producir, 0 mismo como reclamo publicitario en
stands, escaparates, muestras de tipo turistico, etc.

Las tareas de documentacion de bienes culturales estan inicialmente encomendadas y realizadas por los Servicios
de Contratacion y Patrimonio de la Diputacion, junto con los de Cultura del mismo Organismo. Todo lo que por
logica de ser conduce a un tratamiento especializado, museoldgico, lo que al mismo tiempo y para su funcionamiento
requiere la dotacion de un equipo elemental: conservador, restaurador, documentacion, didactica, etc... con el fin de
conferir seguridad y mayor rentabilidad a estos bienes como atractivo elemento que es el patrimonio, no exclusiva-
mente como complemento decorativo, como en ocasiones se entiende.

Los espacios administrativos de la Diputaciéon de A Coruna se “ambientan” con obra de produccion reciente, como
una forma de dar promocion a nuevos creadores, dejando los grandes espacios, “halls” para obras signicas, de gran
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formato y de dificil colocacion en otros espacios. La “Galeria de retratos de Presidentes” ocupa la parte superior del
Hemiciclo o se amplia a pasillos inmediatos, siguiendo un orden cronoldgico que también incorpora otros retratos de
personalidades, monarcas, etc. Obras de autores relevantes del momento, colocadas de forma que se facilite su con-
textualizacion y su comprension historica, al mismo tiempo que se adapten a las condiciones y limitaciones especificas
del edificio, a su seguridad y mantenimiento.

En algun momento se determina que la obra de autores considerados “clasicos” o simplemente “historicos” pase a
museos de la provincia o a espacios de la misma Diputacion con un tratamiento museistico. Pautas que se pretenden
aplicar al Pazo de Marinan, espacio dependiente de este mismo organismo, ubicado en el ayuntamiento de Bergondo,
edifico catalogado como B.I.C (Decreto 5 de octubre 1972/2.687, B.O.E-7 octubre) y para usos con una finalidad
multiple en relacidon con actos de caracter social, formativo, cultural complementada con el aporte artistico. Espacio
historico con unas caracteristicas medioambientales que requieren un tratamiento continuo en lo que respeta al con-
trol de temperatura, humedad, luz, limpieza... por su incidencia sobre la conservacion del patrimonio mueble.

Las colecciones de la Diputacion Provincial de A Corufia estan constituidas por fondos de épocas diversas, funda-
mentalmente de los siglos XIX, XX y XXI, excepto alguna pieza singular, por época, forma, tema, como la tabla
flamenca del “Descendimiento”, procedente del antiguo Hospital Real de Compostela, hoy expuesta en el “hall” de
entrada Marifian. Como complementos de alguna de estas obras existen aspectos nada tratados y a veces descuidados
pero de gran aporte, cada vez mas valorado, como el que se refiere a la puesta en escena de la misma obra. Nos refe-
rimos a los enmarques, especialmente a los de las piezas mas antiguas, auténticas obras de artesania local, labradas
en madera, policromas o sobredoradas, recogiendo la sensibilidad estética o el estilo de cada época. Enmarques que
marcan tipologias para los diferentes temas: retrato, bodegon, paisaje.... Alguno de estos delicadamente complemen-
tados por escayola, en ocasiones realizados por artesanos imagineros compostelanos o disefiados y trabajados por
los mismos creadores, es el caso del que fue becario de esta Diputacion, luego figura emblematica en la produccion
arte-industria, Isaac Diaz Pardo.

El referido continente del Pazo de Marinan ofrece una amplia muestra de bienes muebles, artisticos, artesanales, po-
pulares y mismo complementos decorativos (ceramica, fanales, bronces, lamparas de factura muy diversa...) que se
hacen merecedores de su incorporacion a catalogos parciales, a fin de su estudio, control, y transmision futura.

ESTADO DE LA CUESTION: DISTRIBUCION DE LAS COLECCIONES

El Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Coruia se reparte en la actualidad entre los siguientes espacios:
-Palacio Provincial

-Pazo de Marinan

-Biblioteca Municipal

-Conservatorio de Danza

-Colegio Calvo Sotelo

-Museo de Belas Artes de A Coruia

-Museo Arqueoloxico de A Corufia

-Museo das Peregrinaciéns de Santiago de Compostela

-Museo Municipal de Santiago

-Vila Florentina, Casa-Museo de Wenceslao Fernandez Florez, Cecebre, Cambre

-Casa-Museo Valle-Inclan da proba

-Sanatorio Psiquiatrico de Conxo

-Algunos ayuntamientos de la Provincia, entre ellos el de A Corufia, Betanzos, Ordes, Pontedeume....
-Algunos colectivos, como a Asociacion da Prensa da Coruiia, Centro Galego de Zaragoza
-Almacenes (Sabon, Milagrosa)

Otras dependencias
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PaLAcio PrRovINCIAL

Proyecto arquitecténico del ano 1945, edificado sobre el “Relleno” ¢ inmediato al Puerto corufiés, en su dia encargo
del empresario Emilio Rey Romero, entonces presidente del diario “La Voz de Galicia”, obra trazada por el arqui-
tecto Jacobo Rodriguez-Losada para cine (Teatro-Colén™) y para “Hotel Emperador”. Espacios rehabilitados de
forma integral (excepto el Teatro Coldn) en la mitad de los afios ochenta, segun proyecto del arquitecto Gustavo Diaz
Garcia. Con el traslado de las dependencias administrativas se hizo también de los bienes muebles de interés cultural
del edifico del Teatro Rosalia de Castro. Edificio rehabilitado con seis pisos, sotano y semisdtano, con espacios re-
partidos para su nuevo fin administrativo: desde los grandes espacios del hall de entrada que acogen obra de gran
formato como (depodsito del Museo del Prado), salas de juntas, Presidencia, Vicepresidencia, pasillos... espacios que
son ambientados con obra acorde con la importancia de cada lugar. El Hemiciclo se reserva para galeria de Presi-
dentes. Mientras que en los diferentes despachos y corredores se muestra obra fundamentalmente actual, acorde con
la decoracion funcionalidad del edificio. Patrimonio susceptible de cambios constantes, especialmente la obra mas
singular que se pretende emplazar en espacios estables, abiertos y visibles por el publico, a un tiempo que permitan su
constante control visual .

PAzo DE MARINAN (BERGONDO)

Inicialmente y dadas sus connotaciones historicas y culturales se entendi6 el Pazo de Marifian como un continente
que debiera complementarse con contenidos histéricos, con la parte mas significativa de los bienes artisticos de la
Diputacion, a fin de centrar mayor atencidon sobre la conservacion y exposicion del referido continente y de su con-
tenido.

A partir del afio 1996 se acometen obras importantes relativas al mantenimiento y adecuacion del Pazo de Marinan,
especialmente del area de nueva construccion, ocupada por el comedor y las habitaciones. Nuevamente sera el arqui-
tecto encargado de ejecutar el plan, Carlos Fernandez Gago, fatalmente este sera de sus ultimos proyectos de su vida.
Con esta obra y tras un meritorio esfuerzo se incorporan al comedor general los dos grandes murales (“Mar/Tierra”
1953) de la autoria del pintor coruiiés José Maria de Labra (1925-1995). Pintura mural que ocup6 los paramentos
del viejo edificio de Sindicatos en la corufiesa Plaza de Vigo, con medidas de 250 x 4 mts. cada uno. Trabajo de recu-
peracion de pintura mural que —a pesar de ser tardia y muy experimentada en otras partes este tipo de actuaciones—
fueron precursoras y constituyeron un precedente en Galicia. Mision muy delicada, entendida como un ejemplo de
“Intervencion urgente no patrimonio” mural, seguida y bajo ese epigrafe documentada por la Diputacion en una mo-
nografia (1997). Se asumia y se abria asi un camino para futuras y pendientes intervenciones en el rico patrimonio de
pintura mural de la ciudad y de Galicia. Pero también misiones frustradas en otras muchas ocasiones por la lentitud
de la burocracia administrativa.

La parte nueva del pazo, esencialmente el vestibulo de entrada y corredores de los diferentes pisos se ambienta con
pintura y escultura de autores nacidos en los afios de la Guerra Civil o inmediatos, como Lago Rivera, Mario Granell,
Antonio Tenreiro, Labra, Mosquera, Diaz Pardo, Laxeiro, José Luis.... Y asi prosigue el discurso expositivo hasta
creadores del periodo Modernista, como Lloréns, Alfredo Souto, Abelenda, Seijo Rubio, Maria Corredoira, Garabal,
los que dan paso a generaciones anteriores, del periodo Romantico, como Dionisio Fierros, entre los que destaca un
“Retrato de Bécquer” y que pese a la evidencia del personaje fue catalogado hasta ahora como “Personaje romantico”
. Tramos seguidos por representativos lienzos de Roman Navarro o Modesto Brocos. Obras de gran formato que se
sitiian en el pasillo que une el gran comedor con el vestibulo de entrada y con la Capilla, en cuyo entorno se trata de
ubicar obra de tematica religiosa.

OBRA SINGULAR UBICADA EN LA TORRE DE MARINAN: EL LEGADO MURGU{A CASTRO

La torre se considera un espacio singular y simbolico dentro de la arquitectura historica del Pazo de Marifian. Area
ocupada en la actualidad por despachos de Presidencia, secretaria espera, etc. Es esta la parte mas antigua, solida y
alta de la construccion, emblema de la torre-pazo —que en sus inicios fue del linaje de los Gémez das Marifas, hasta
su donante don Gerardo Roberto Bermudez de Castro y Suarez de Deza (1848-1936) que a un tiempo auna diferentes
y antologicos linajes de la hidalguia gallega— cuarto superior dedicado en la actualidad a la familia Murguia Castro,
acogiendo mobiliario (tresillo) y obras que pertenecieron a la familia formada por don Manuel Murguia y por Rosalia
de Castro, asi como a sus hijos. Figuras imprescindibles en el “Rexurdimento” cultural de Galicia. Bienes adquiridos
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en el afio 1997 por el Gobierno Provincial a los hijos de quien fue Cronista Oficial de la ciudad de A Coruna, biblio-
tecario de la Real Academia Gallega y heredero de esta familia, don Juan Naya Pérez. Se trata de obra original del
malogrado Ovidio Murguia Castro, entre los que esta el lienzo “El Amor Dormido”, asi como “En las Orillas del
Sar”, varios dibujos y bocetos del natural, sumando a estos aportes el lienzo que ya era propiedad de la Diputacion
“La Romeria de Santa Susana”. Complementa estos espacios el gran lienzo “Caridad” de la autoria de Jenaro Ca-
rrero Fernandez, amigo de la familia, pintor y compafiero y amigo de Ovidio, ambos de corta vida e incluidos dentro
de la denominada “Generacion Doliente”. Este espacio pretende recrear los estrados romanticos, zona para el te y
la tertulia, con el tresillo que pertenecid a la familia Murguia Castro, sobre el que esta el retrato de Rosalia, obra del
pintor Modesto Brocos, el tinico que se hizo en vida y en directo de la poeta. Espacios merecedores de ampliarse y
dignificarse desde una dptica museistica con otros aportes romanticos, entre ellos algunos dispersos en las mismas
dependencias de la Diputacion.

En el primer piso de esta torre esta el despacho de Presidencia, ambientado, entre otros con un pequeno cuadro de
un Diaz Pardo todavia adolescente, asi como una de las caracteristicas pinturas de interior de la catedral de Villafinez
y una insolita caricatura de la Condesa de Pardo Bazan, realizada por Castelao, las que como otras nuevas adquisi-
ciones se incorporan ahora al catalogo.

Igualmente en la Torre se muestra obra adquirida recientemente de pintores contemporaneos que no estaban repre-
sentados en las colecciones, como Mampaso, Molezim, Alfonso Abelenda, los que ambientan espacios de la secre-
taria y sala de espera, que asimismo ofrecen obra de Seoane, Felipe Criado... y sobre el aparador singulares piezas
en barro vidriado de Buno-Malpica, esencialmente botijos circulares, considerados antoldgicos dentro de este tipo de
produccion artesanal de la provincia, obra de la autoria del ceramista Couto (1985).

El gran salon de actos de Marinan se pretende ambientar con retratos de personalidades ilustres de la provincia, entre
los que esta el de Torrente Ballester, realizado por Felipe Criado, entre obra del pintor Manuel Moldes. Asimismo
en esta parte baja del pazo se ubican dos salas dedicadas como lugar de estudio al poligrafo del siglo XX Carlos
Martinez Barbeito, con el mueble de su biblioteca, siguiendo modelos de los del Consulado del Mar de época de la
[lustracion, adquiridos en el afio 1998 a su familia, junto con parte de su biblioteca de autores del siglo XX, entre
ellos primeras ediciones dedicadas y dibujadas por poetas de la generacion del 27, especialmente de su amigo Federico
Garcia Lorca, ejemplares en la actualidad entre los fondos de la Biblioteca Provincial.

Alrededor del ano 2007 se celebra en las dependencias palaciegas de Marinan varios encuentros con creadores de
formas, fundamentalmente escultores, los que intervendran en un didlogo de su obra con el entorna natural y el
contexto histérico del Pazo: asi encontramos en los campos obra de escultores contemporaneos como E. Saavedra
Chicheri, Paco Pestana, Xurxo Oro, Patinha, Escudero, Moncho Amigo, Xoan Lomarti, Volker Schottgem, Paulo
Neves, Isaque Pinheiro...

BiBLiOTECA PROVINCIAL

Los pasillos, asi como los amplios espacios de la Biblioteca Provincial, situada en el edificio del Teatro Rosalia de
Castro, estan ambientados con obra de creadores de las ultimas y penultimas generaciones. Se trata de obras de gran
formato, fotografias, grabados, etc. En los archivos de esta biblioteca estan las colecciones de grabados.

CONSERVATORIO DE DANZA

En el edificio, pazo urbano Martelo, situado en la coruiiesa calle de la Franja, destaca un gran mural, encargo rea-
lizado para estas mismas dependencias en el inicio de los afios 90 al pintor ourensano Jaime Quessada. También se
muestran obras de escultura y pintura contemporanea.

AYUNTAMIENTOS, INSTITUCIONES, ETC....

A través de los afios varios ayuntamientos solicitaron en préstamo y con el fin de decorar sus dependencias, obras de
los fondos de reserva: el Ayuntamiento de Santiago para su palacio de Raxoy, el Museo Municipal de Bonaval; tam-
bién el ayuntamiento de Ordenes, con obra significativa de Diaz Pardo, o el de Betanzos, custodian obra significativa
propiedad del ente provincial. Igualmente el Hospital de Conxo, después de ser transferido, acoge en deposito al-
gunos retratos significativos. Igualmente la Asociacion de la Prensa de A Corufia, la Fundacion Wenceslao Fernandez
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Florez, etc. Precisamente en estos espacios de “Villa Florentina” en el ayuntamiento de Cambre, residencia disenada
por el arquitecto Antonio Tenreiro Rodriguez para el escritor Wenceslao Fernandez Flérez en pleno “Bosque Ani-
mado”, adquirida por la Diputacion de A Coruia en el ano 2000, se muestran muebles, biblioteca e incluso obras de
arte, especialmente retratos, caricaturas del escritor y de su coleccidon. Obras que también fueron adquiridas con este
conjunto a fin de recuperar el espiritu y la significacién del escritor coruiiés. Continente y contenidos en la actualidad
bajo la gestion de la Fundacion Wenceslao Fernandez Florez.

Los criterios de cesion temporal de obra por parte de la Diputacidén presuponen la responsabilidad sobre los bienes
cedidos y su custodia, lo que se hara desde una optica profesionalizada o como menos guiada desde los servicios
técnicos de la Diputacion.

MUuseo DE BELAS ARTES DE A CORUNA

A solicitud de la Direccion del Museo y de los informes técnicos por parte de la Diputacion, este centro dependiente
de la Xunta de Galicia, con el animo de complementar la secuencia de sus colecciones de arte gallega muestra algunas
obras antoldgicas cedidas por la Diputacion en diferentes momentos: grabados de Goya, obra de Ovidio Murguia,
Seijo Rubio, Colmeiro, Maside...

ALMACENES: FONDOS EN RESERVA

En estos momentos la Diputacion dispone de un importante y representativo fondo artistico en reserva, especial-
mente relativo a las tres ultimas décadas. Resultado fundamentalmente de las convocatorias de certamenes, premios
o incluso adquisiciones con las que se pretendia cubrir espacios creativos poco representados. Fondos a la espera de
un lugar adecuado que garantice los principios museoldgicos elementales: acondicionamiento de dependencias de
almacenaje (peines, compactos, etc.) con el consiguiente control profesional.

FUTURO: PATRIMONIO ESPECIAL QUE REQUIERE UN TRATAMIENTO ESPECIAL

Detras de toda obra encontramos unas técnicas de factura, unos saberes aplicados por su productor, una Historia que nos
remite a un tiempo, a una sociedad con sus inquietudes y a un autor. Conocida y divulgada la obra y su identidad — a través
de diferentes formatos, impresos o digitales — se abre un futuro prometedor en relacion con la educacion, la sensibilidad.
Queremos decir con el aprovechamiento de esa obra como atractivo recurso cultural. Es aqui donde entra en su gestién
una politica humanista, la que partiendo de un pasado de cimentacion firme sigue a invertir en futuro, abriendo asi posi-
bilidades a los mas jovenes, a un tiempo que complementa las colecciones con obra de las tltimas etapas de los grandes
creadores. Todo a fin de darle a la coleccion vida propia, una secuencia temporal 16gica, con muestra de obra antoldgica
y no unicamente “souvenirs” de artista. Certamenes, premios, bolsas de estudios, legados, adquisiciones van nutriendo un
patrimonio comun inmerso en un proceso de musealizacion primario que rebasa el criterio inicial, inicamente decorativo
o expositivo. Criterio general que todavia persiste respecto a una obra de arte como a un museo: “para ver”, cuando los
sentidos son cinco y se interaccionan con saberes y la misma intuicion para dar libertad a la sensibilidad.

Nos encontramos aqui ante un inventario cientifico, un nuevo principio para cuanto sigue a continuacion. Actividad
meticulosa guiada desde la Universidad de Santiago de Compostela, desde el Departamento de Historia del Arte, con
un ansia de que todo proceso de investigacion resultante es siempre inacabado, aporte necesario al porvenir. Primero
saber de que tratamos, la documentacion sobre la parte elemental, el bien, la identificacion, el inventario que garante
el seguimiento de la obra referenciada con unas siglas o codigo de barras y todos los datos sabidos sobre ella. Todo
proceso museologico debe complementarse partiendo de lo elemental, la documentacion, la conservacion y la exposi-
cion digna. Esto es dignificar a los creadores a través de sus obras y con ello a las instituciones que conservan, facilitan
el estudio y divulgan ese patrimonio.

Consideramos tan ejemplar el “modus operandi” de que la Diputacion solicitase a profesores y a alumnos de Historia
del Arte de su Universidad este inventario, como el mismo resultado. Por eso de que a andar se aprende andando, en
este caso dando la oportunidad a alumnos, contribuyendo a la formacion de futuros gestores del patrimonio cultural.
La Historia del Arte se aprende metiéndose en ella, interaccionando, percibiendo, incluso desde los pequenos detalles
que la configuran, todas sus perspectivas de pasado, presente y porvenir, y en eso andamos entre estas lineas. En este
trayecto todos nos vamos haciendo participes de un patrimonio que se hizo para ser reconocido. Asumimos su admi-
nistracion temporal, para luego transmitir.
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Las nuevas tecnologias, la informatica nos acercan al estado de la cuestion de la colecciones de la Diputacion de A Co-
ruia. Este inventario es una puerta abierta que conviene traspasar. Tenemos comprobado que muchas exposiciones
se traman sobre catalogos, en ocasiones desactualizados, contagiando, transmitiendo y ampliando los errores de esa
misma desactualizacion.. Esto abre a nuevas posibilidades que inmediatamente percibiremos. Observaremos como en
esas exposiciones referidas faltan obras representativas para complementar el hilo argumental, quizas por no estar en
catalogos, asi pues por ser desconocidas. Resultando exposiciones de la actualidad desactualizadas.

El conocimiento del patrimonio cultural también se globaliza, la cuestion es como se haga dentro de esta arrollada
global y debe ser abriendo al mayor nimero de posibilidades para el conocimiento y el estudio, pudiendo articular,
compatibilizar el presente con el futuro.

Siempre queda por andar en ese proceso de garantizar la conservacion, la seduccion y el acercamiento del gran
publico a la obra de arte, a ese patrimonio que le pertenece. Y para eso estamos hoy, asumiendo, entre tantas buro-
cracias, las que no conducen mas que mover, todavia mas, la rueda de la burocracia, con el riesgo de traspapelar las
mismas obras de significativos autores. Las colecciones de la Administracion deben ser un ejemplo, deben cumplir
una funcién publica que supere el primitivo aspecto ambiental o decorativo. Constituyen la imagen y el principio de
un museo, en sentido contemporaneo y ese patrimonio debe ser tratado como tal.

Hasta el presente, la colocacion, el traslado, el mantenimiento de estos bienes propiedad de la Diputacion de A
Coruifia, se hace con los consiguientes cuidados por parte del personal de mantenimiento de la Diputacién. Comple-
mentada con la participacion y por contrata mediante concurso publico de empresas especializadas y acreditadas en
restauracion, exposicion, traslados, etc., las que atienden a las particularidades de cada obra en su espacio. El Servicio
de Contratacién y Patrimonio, con el asesoramiento del musedlogo, en ocasiones con el informe contrastado de los
servicios de Arquitectura, coordinara este proceso, el que finalmente incide en la obra y en su repercusion sociocul-
tural, en su transmision integra.

DE LA GALAXIA GUTENBERG A LAS POSIBILIDADES DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS Y DE LA RED EN EL INVEN-
TARIO. DE CARA AL MUSEO VIRTUAL

Tan significativa coleccion se hace merecedora de un tratamiento especifico actual, profesionalizado, acudiendo a las
nuevas tecnologias, a la digitalizacion, que tanto permite abrir a nuevas dimensiones en la difusién del patrimonio
publico, como a la resolucion de imagenes en alta definicion, hasta adentrarse en aspectos hasta ahora insospechados
de las mismas obras de arte. El Museo Virtual es una posibilidad al alcance de todos.

Patrimonio cultural que merece un tratamiento logico, especializado, con su médico de cabecera, asi es una seccion
dedicada especificamente al patrimonio cultural, a aplicar tanto técnicas de documentacion y difusion, como a la
conservacion y exposicion adecuadas, a proseguir en ese trabajo continuo que este catalogo abre y que no debe morir
en las paginas impresas, como ultima suspiro de la Galaxia Gutenberg, para abrirse a los nuevos retos tecnologicos
con cuanto conllevan y superar el cosmos Bill Gates. Hoy los nuevos sistemas informaticos nos facilitan interac-
cionar, contrastar pareceres, ampliar, corregir, particularizar y conocer al segundo la actualidad en cualquier parte del
mundo. Pero se hace necesario previamente facilitar la documentacion, la informacion que permita este acercamiento,
cada vez mas intenso, a la comunidad cientifica y al gran publico.

Lo que esta de ser sera. La madurez, la sensibilidad de los administradores y de los administrados, la profesionalidad
esta en el porvenir y abundara en el conocimiento del pasado y del presente, hechos que seran inventariados para el
porvenir.

Tratamos aqui sobre fondos susceptibles de futuras exposiciones, muestras antoldgicas, tanto sobre la misma Historia
del Organismo Provincial, asi como sobre determinadas particularidades relativas a las comarcas que componen la
provincia de A Corufa, a través de los retratos, complementadas con fotografias, generaciones de becarios, etc... como
sobre la misma evolucion del paisaje, con una antoldgica coleccion de paisajes, bodegones, etnografia, cartelismo....
Aqui queda una encrucijada de caminos abiertos, punto de encuentro entre el pasado y el presente, que se nos ofrece
innovando, ampliado y que conviene seguir andando para seguir aportando. El arte nunca muere, morimos sus crea-
dores y sus estudiosos. Conocer para querer y defender.

Setiembre 2010
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| as colecciones institucionales como fundamento de la musealizacion. Reflexiones
a partir de un caso particular: el de la Diputacion de A Coruia

José Carlos Valle Pérez
Director del Museo de Pontevedra

Puede afirmarse con rotundidad, de entrada, que el coleccionismo, entendido en su mas amplia acepcién (gusto o
afan por poseer algo cuyas particularidades, sean las que fueren, no sélo, pues, las que se relacionan con un concepto
tan cambiante historicamente como el de la belleza, lo singularizan ), es, en esencia, consustancial al ser humano.
Resulta evidente también, analizado el fendémeno con rigor, que no son equiparables todas las situaciones a las que
cabe referirse con el término que estamos comentando. Su alcance variara, logica y legitimamente, en funcion de las
coordenadas espacio-temporales que manejemos'.

No es mi intencidn en esta colaboracion —tampoco mi cometido— reflexionar de manera general sobre la evolucion
del coleccionismo. Me ocuparé, tan solo, de un apartado muy concreto, el del coleccionismo institucional, analizado
no en abstracto, sino en funcion de una circunstancia también muy precisa, su posible musealizacion, teniendo uno
y otra como telon de fondo el conjunto de obras reunidas durante algo mas de siglo y medio por la Diputacién de A
Coruifia’.

Coleccionismo institucional y Museo, tal como los entendemos y valoramos hoy, son producto, como tantos otros
conceptos, premisas e instituciones incorporados ya con toda normalidad a nuestro dia a dia, de las ideas generadas
por la Ilustracion, perfiladas después a lo largo del tiempo, sin duda, pero muy en particular, en lo que a sus funda-
mentos se refiere, durante el siglo XIX. Un hecho capital se sitiia en el arranque de todo el proceso: la democratiza-
cion del arte. De ella derivaran tanto su disfrute publico, colectivo, no solo individual y privado (he aqui, en tltima
instancia, la clave que explica la aparicién de los museos, pues colecciones las habia —y muy destacadas— anterior-
mente ), como la importancia de la critica y la aparicion del publico, en general, como un referente que opina, al que
hay que tener en cuenta, y que acabara propiciando cambios trascendentales en ambitos tan fundamentales como la
comercializacion y el disfrute de las obras de arte. Fendmenos como el mercado, la creacion en abstracto, fruto del
ingenio del artista, al margen de encargos especificos, o el surgimiento de las exposiciones temporales como medio de
promocidn y disfrute tienen su origen en el tiempo que estamos considerando?.

No permanecid ajena a estas ideas, pese a lo particular de su evolucidn politica en el contexto europeo, Espafia,
donde, por iniciativa de Fernando VII y a partir, como en otros lugares, de las colecciones reales, abre sus puertas, en
noviembre de 1819, el Museo del Prado, instalado en un edificio concebido inicialmente para otros fines*. Su naci-
miento se produce en un momento en el que comienzan a ser visibles paulatinamente cambios sustanciales tanto en el
ambito de la formacidn de los artistas como en lo que a promocién e impulso de sus creaciones se refiere. Cobraran
protagonismo a este respecto, frente a la Monarquia, la Iglesia y la Nobleza, dominadores del panorama en tiempos
anteriores, el Estado en sus diversos escalones y también la Burguesia, progresivamente enriquecida y, en esa misma
medida, encumbrada también en la esfera social, generando este ascenso pautas de actuacion, modas, que marcaran
tendencia.

En lo que toca a los artistas, cada vez sera mas decisoria en su formacién, frente al Gremio y al Taller, la ensefianza
reglada, sea a través de Academias de Bellas Artes, Escuelas de Artes y Oficios o Sociedades de signo diverso, impul-
sadas en sus cometidos, todas, por los distintos organismos publicos, bien de manera directa, bien de modo indirecto,
mediante la concesion de becas o ayudas a artistas para mejorar y/o ampliar su formacion®.

Aunque con retraso sustancial con respecto a otros territorios hispanos, pues las novedades aqui sélo iran apare-
ciendo, lentamente en un principio, a lo largo de la segunda mitad de la centuria que estamos considerando, Galicia
también se incorporara a las pautas que impulsan y canalizan el desarrollo de las manifestaciones artisticas®. Es en-
tonces cuando, en puridad, cabe sefialar en nuestra tierra los inicios del Coleccionismo institucional, denominacion
que utilizo por comodidad y como fruto de una reflexion o, mejor, como resultado de una valoracién retrospectiva,
es decir, a posteriori, pues es evidente que en el arranque de lo que hoy es inequivocamente una Coleccion, por el
momento sin mas precisiones, no habia ni la voluntad ni la idea de conformarla.

Conocemos mal por falta de estudios, seguramente poco atractivos por las dificultades que su examen conlleva,
aunque tal hecho en modo alguno puede servir de excusa, la historia del Coleccionismo institucional en Galicia’.
Por lo que sabemos, al margen de los ritmos de ingreso y del nimero y entidad de las obras, en nada se diferencia, en
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cuanto a fundamentos o, mejor aun, en lo que respecta a vias o formulas de incorporacién de sus componentes, de
las que podemos documentar en otras latitudes®: encargos, la mayor parte de las veces, sobre todo en tiempos auro-
rales, retratos “oficiales” ( Reyes y sus consortes, dirigentes politicos, proceres ) y asuntos historicos; adquisiciones,
con frecuencia, por no decir practicamente siempre, basadas en los gustos personales de los responsables politicos
de turno; entregas, consignadas en la documentacion muchas veces como donaciones, si bien el término, dado el
origen del hecho, no es correcto, ofrecidas por artistas como compensacion o contrapartida por la concesion de una
beca o ayuda, no necesariamente regulada por una normativa especifica’, para mejorar y/o ampliar su formacion;
donaciones en sentido estricto, sin subterfugios de ninguna clase, y finalmente, una férmula cada vez mas frecuente a
medida que avanzamos en el tiempo, compras, realizadas con o sin intervencion de expertos, actuando con frecuencia
estos ultimos al amparo de la convocatoria de certamenes especificos!®.

Las vias de ingreso de obras de arte hasta aqui mencionadas, por mas que documenten un mecenazgo institucional
incontestable, jpermiten hablar también de coleccionismo institucional con fundamento? No es facil responder a
la pregunta. Todo dependera, en realidad, de lo que entendamos por coleccionismo. Si lo consideramos como una
simple acumulacion de obras, sin otro objetivo que su posesion indiscriminada, la respuesta es claramente afirmativa,
pero si juzgamos que, junto al acopio, la recepcion debe estar fundamentada, es decir, contar con unas directrices o un
hilo conductor que le dé unidad y coherencia, sea del tipo que sea (territorial, tematica, cronoldgica, etc. ), la contes-
tacién no puede ser ya tan precisa, dependiendo también, en ultima instancia, del devenir historico, pues es evidente
asimismo que el paso del tiempo puede ir decantando opciones, propiciando el transito, con el consiguiente cambio
de objetivos, desde la dispersion hasta la concentracion. El andlisis de la evolucion de las pautas de comportamiento
en el ambito que nos ocupa, esto es, desde el punto de vista de la creacion de sus respectivas colecciones artisticas, de
las Diputaciones de A Corufia y Pontevedra, cuyos desarrollos, coincidentes en algunos aspectos, muy dispares, sin
embargo, en otros, conocemos a la perfeccion en sus trazos esenciales y definitorios'!, resulta del mayor interés para
nuestros objetivos.

Las dos instituciones, como cualquier otra de su progenie, iniciaron la incorporacion de obras de arte a su patrimonio
de manera absolutamente aleatoria'>. Poco a poco, a medida que su existencia como tales se consolidaba y, por ello,
sus cometidos también se estabilizaban, fue decantandose asimismo su relacion con las manifestaciones artisticas
desde una base claramente territorial, mas en concreto provincial, referente logico por ser éste el ambito que funda-
menta su actividad administrativa y por tanto el que debe nuclear o priorizar sus acciones e intervenciones'. En ellas,
en los tiempos aurorales y en buena medida también durante lo esencial de su ulterior y paulatino desarrollo y por lo
que al terreno que nos incumbe se refiere, sus intervenciones no tendran en el punto de mira tanto la creacién de un
conjunto organico, estructurado, susceptible de ser expuesto con coherencia, como algo mas que una suma simple de
unidades, por excelsas que puedan ser muchas, cuanto al fomento de todo lo que pudiese redundar en beneficio de la
provincia y de sus gentes. El Acta de la sesion, celebrada el 13 de febrero de 1926, en la que la Corporaciéon Provincial
de Pontevedra, presidida en ese momento por Daniel de la Sota, ratifica la propuesta del Tribunal nombrado para
otorgar unas becas que permitirian a sus receptores formarse fuera de la provincia, las primeras concedidas a partir
de la aprobacion de un reglamento especifico que trataba de evitar la arbitrariedad', documenta a la perfeccion esas
pretensiones:

De la notable exposicion que sirvio de prologo al Estatuto, son estas palabras llenas de optimismo que la Corporacion
Provincial ha recogido como orientadoras de su gestion:

Desde la beneficencia a la sanidad, sin omitir la Cultura ni olvidar los deberes sociales, las Diputaciones podran
fomentar todo cuanto signifique interés moral o material de las provincias”. Para que tal enunciado, de genérica am-
bigiiedad, compendiase las finalidades concretas del legislador, los articulos 107 y 131 del Estatuto consignaron la
necesidad de que se fomentase la ensefianza artistica, destinando una cantidad anual para proteger econdmicamente
diversas clases de estudios. Quiso la Diputacion, respetando y cumpliendo aquella doctrina, amparar y ordenar en
sentido artistico esa iniciacion perfectamente acusada en algunos jévenes nacidos en la provincia que, llevados de
su inspiracion creadora, ponian en el barro, la madera, el hierro o el pentagrama, anhelos de belleza y esperanzados
esfuerzos de progreso artistico. Y no se podia olvidar que, muchas veces, restando energias al genio, la carencia de
medios ponia en estos moradores de la belleza y la armonia, las sombrias notas de un pesimismo anulador que era
menester destruir. Porque, a la provincia, importaba tanto como a ellos la realizacion de sus aspiraciones, pues, que
su gloria, si algtn dia llegaran a merecerla, habria de cubrir por igual su frente, como la generosa ayuda de quienes
les hubiesen estimulado. Era preciso recoger a la juventud que se revelaba con afanes de formacion y ayudarla,
llegando si necesario fuese hasta la exaltacion, para que sus cualidades artisticas no se malograsen, seleccionando
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con mano inteligente, para su bien y para honra de la provincia, a los que descollasen acreditando condiciones mas
aprovechables's,

Cuestion muy distinta de la precedentemente comentada, no obstante, es el uso que se pueda dar ulteriormente a la colec-
cion, entendida ahora ya como un todo, como un conjunto sin matizaciones de ningun tipo. Tres son, en esencia, las vias
que al respecto, esto es, sobre su uso y disfrute, cabe considerar: permanencia de la coleccion como tal sin mas, almacenada
o distribuida, de manera dispersa, por lugares diversos (despachos, oficinas, salas, de representacion o no, etc.); la cesion
de una parte, mas o menos considerable, a un centro de caracter museistico, sea creado y, por tanto, vinculado a la misma
institucion cedente, sea con vida propia, autdbnoma, ajena al propietario de las obras, poseyendo los centros receptores,
en ambos casos, fondos de otra naturaleza, no so6lo artistica, y tanto éstos como los otros de procedencia mas diversa, y,
por ultimo, valorar las potencialidades del conjunto y convertirlo en generador de una entidad con personalidad definida,
permanezca instalada o no, el perfil final no es aqui significativo, en el ambito fisico de la fuente inicial de referencia.

Ejemplos que expliciten todas las opciones sefialadas pueden ser documentados a la perfeccion en el ambito gallego,
marco que, por proximidad y también, si se me permite el uso de la expresion, por rentabilidad social, priorizaré en
mis reflexiones!®.

La primera férmula vendria ejemplificada por colecciones, sobresalientes como tales, sin duda alguna, pero su ca-
lidad no es lo que aqui interesa, como las que poseen la Xunta de Galicia'’, ¢l Parlamento de Galicia'®, el Consello
de Contas de Galicia' o Caixagalicia®. Ninguna de las cuatro dispone de un espacio especifico, tinico, que permita
su contemplacion y disfrute, siendo el o los catalogos que dan cuenta de su existencia, globales o selectivos, el unico
medio que, en circunstancias normales, permite calibrar su importancia y significacion.

La segunda via, como ya dije, ofrece dos alternativas. Documentan la primera, por ejemplo, la Diputacion de Ponte-
vedra, creadora, el 30 de diciembre de 1927, del Museo de Pontevedra, receptor a partir de la fecha de su apertura al
publico, el 10 de agosto de 1929%, de buena parte de los fondos artisticos de entidad vinculados a la actividad como
promotora o mecenas, en particular mediante la concesion de becas destinadas a mejorar la formacion de artistas, de
la Corporacion Provincial®, o la Diputacion de Lugo, fundadora también, aunque algo mas tarde, en 1932 exacta-
mente, de su propio Museo, el Provincial de Lugo, inaugurado el 10 de enero de 1934%.

La segunda alternativa puede tener como modelo la relacion de la Diputacion de A Coruiia con el Museo Provincial
de Bellas Artes, no creado por ella, aunque si sea receptor, en concepto de deposito, de numerosas obras de su pro-
piedad®.

La tercera opcion invocada estaria representada por propuestas como la de Caixanova, que crea, inicialmente en el
seno de su Centro Social de Vigo, inaugurado en el ano 2003%, después en otros, como el de Santiago, abierto en 2010,
un area especifica, denominada justamente Espacio Coleccion Caixanova, destinada a servir de marco permanente
para la exhibicion de sus obras, distribuidas selectivamente segun criterios cronoldgico-estilisticos?, o Unidén-Fenosa,
que pone en marcha en 1995 un Museo de Arte Contemporaneo, el MACUF, a partir fundamentalmente de los
fondos artisticos incorporados a su patrimonio como consecuencia de la organizacion, iniciada en 1989, de una exi-
tosa Bienal bautizada con el nombre de Mostra Union-Fenosa?.

Camino similar al de Caixanova o, mejor aun, al de Unidn-Fenosa, dada la pretensién de ubicar toda la coleccidon
en un edificio autonomo, concebido especifica, aunque no exclusivamente, para ese fin, pues una parte de las insta-
laciones las ocuparia la Escuela de Danza, iba a seguir la Diputacién de A Corufa. La creacién de un Centro de las
Artes, tal era el nombre previsto, finalmente desechada?, habria sido la culminacién logica y plausible de una larga
y fecunda trayectoria en relacion con la promocion de las Artes, en general, y del coleccionismo, en particular, un
capitulo, este segundo, con matices del mayor interés y significacioén en su ultima etapa.

No se distingue la Corporacion Provincial coruifiesa, en lo que al arranque y conformacion de su coleccion se refiere,
de las pautas, ya comentadas mas arriba, que podemos encontrar en cualquier otra institucion espafiola analoga®.
Un punto de inflexion esencial a ese respecto, en su caso, se produce en los afios finales de la década de los ochenta
de la pasada centuria®*. Comienza entonces a reforzar su coleccion con la compra de obras de artistas gallegos signi-
ficativos ausentes o mal representados en ella y, sobre todo, crea en 1988 el Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz
Pardo, un proyecto bienal, todavia vigente, que tiene como uno de sus cometidos especificos no solo la seleccion de
obras para una exposicion, sino también y sobre todo la adquisicion de una parte de las elegidas, tareas, una y otra,
encomendadas a un jurado integrado por expertos, lo que refuerza el valor de sus propuestas. Gracias a ello y como
consecuencia de la sucesion de certamenes y del diverso perfil profesional de los encargados de la seleccion, la Diputa-
cion corufiesa ha ido enriqueciendo cuantitativa y cualitativamente su patrimonio artistico®!, conformando una colec-
cion interesada, al margen de que el hecho en si, sin otra pretension complementaria, fuese ya merecedor de aplauso,

LIX



por algo mas que el mero acopio de obras mas o menos significativas. Acrecentada con criterio y desde el rigor, y por
mas que una coleccion, cualquier coleccion, no sea un libro y, por tanto, presente lagunas, su destino logico debe ser,
desde la selecciodn, la exposicion como un todo, no correspondiéndome a mi aqui, como es obvio, disenar cual habria
de ser la formula apropiada para ello: un espacio propio, autonomo, con personalidad juridica; la cesidon a un Museo
ya existente, conservando su personalidad como un todo o fundiéndose con sus colecciones, etc. Encontrarla, en todo
caso, le daria un valor anadido, pues la convertiria en un instrumento clave para el goce y sobre todo la instruccion
colectiva, premisas, no lo olvidemos, que fundamentan el origen mismo de las Corporaciones provinciales en el siglo
XIX.

Comencé este articulo hablando de Coleccionismo, de Museos, de las Diputaciones y su paulatina vinculacion con las
manifestaciones artisticas, valorando los apartados tanto aislada como interrelacionadamente, incidiendo, a partir
sobre todo de ejemplos gallegos, eleccion que no parece necesitar justificacidon, en las vias, valiosas todas desde su
diversidad, que progresivamente van entrelazando Coleccion publica, institucional, y Museo. No me atrevo a decir
que el transito entre una y otro, independientemente de cual fuere al final la formula utilizada, sea obligado. Se con-
vendra, sin embargo, que es en ¢l donde la primera premisa, la posesion de las obras, agota todas sus potencialidades.
Hablar, pues, de Coleccionismo institucional como fundamento de una ulterior musealizacién no es inexacto. Al hilo
de lo argumentado es casi inexorable. Que la creacion de un Museo auténomo o su incorporacién a otro ya existente
se presente también con frecuencia como el destino o la meta deseada de una coleccion privada, las mas de las veces
reunida con mucha pasion y paciencia, lo ratifica plena y convincentemente?.

Pontevedra, abril-mayo de 2010

NOTAS

1.—Sobre el coleccionismo y su evolucion a lo largo del tiempo sigue siendo de consulta imprescindible la obra pionera de J.V.
SCHLOSSER, Die Kunst-und Wunderkammern der Spdtrenaissance. Ein Beitrag zur Geschichte des Sammelwesens, 2* ed., Brauns-
chweig, 1978 ( 1* ed. 1908). Es también muy util el estudio de A. LUGLI, Naturalia et mirabilia. Il collezionismo enciclopedico nelle
Wunderkammern d’Europa, 2* ed., Milan, 1990 (1* ed. 1983). Para el caso espafiol véaese, en particular, M. MORAN y F. CHECA,
El coleccionismo en Espaiia, Madrid, Eds. Catédra, 1985.

2.—Acerca de su coleccion confrontense, en especial, M* L. SOBRINO MANZANARES y M* D. LIANO PEDREIRA, Catdlogo del
patrimonio artistico de la Diputacion de A Coruria. I. Pintura y Escultura, 2 vols., A Coruiia, Diputacion de A Coruia, 1991,y Accions
estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia, Catalogo de exposicion, 2 vols., Santiago de Compostela, Servicio de
Publicacions da Universidade, 2006.

3.—Para un analisis global de las cuestiones que se comentan en el texto me remito, en ultima instancia, a E. GUILLEN, Retratos del
genio. El culto a la personalidad artistica en el siglo XIX,Madrid, Eds. Catedra, 2007.

4.—Véanse al respecto, junto a un estudio clasico como el de F.J. SANCHEZ CANTON, EI Prado, Barcelona, Circulo de Lectores,S.A.,
1972, pags. 43-49, el mas reciente de F. CALVO SERRALLER, “ Historia del Museo del Prado”, en F. CALVO SERRALLER y
M. ZUGAZA MIRANDA, directores, Enciclopedia del Museo del Prado, Tomo 1, Tematica, Madrid, 2006, pags. 37-61, en concreto
pags. 37-41.

5.—Para una valoracion general de lo que la centuria supone en Espafia consultese, en particular, C. REYERO y M. FREIXA, Pintura
y Escultura en Espania, 1800-1910, Madrid, Eds. Catedra, 1991.

6.—El siglo XIX gallego, en su vertiente artistica, ha sido analizado con especial brillantez por J. M. Lopez Vazquez. Ante la imposibi-
lidad de resenar pormenorizadamente todos los trabajos en los que se ocupa de esta centuria, me remito aqui en concreto a la vision
de conjunto que ofrece en el Tomo XV, Arte Contempordneo, de la Historia del Arte Gallego publicada por Hércules de Ediciones,
S.A., A Coruia, 1993, en particular las pags. 6-12, 29-133 y 137-199.

7.—Cuentan con valiosas publicaciones monograficas de referencia, sin entrar ahora a valorar su alcance, las Diputaciones de A Corufia
y Pontevedra, el Ayuntamiento de Santiago, la Xunta de Galicia, el Parlamento de Galicia y el Consello de Contas de Galicia. Vid.
mas abajo.

8.—Confréntense, por ejemplo, los casos de Valencia (C. GRACIA, Las pensiones de pintura de la Diputacion de Valencia, Valencia,
Edicions Alfons el Magnanim — Institucié Valenciana d’Estudis i Investigacid, 1987) o Zaragoza (M. GARCIA GUATAS, “La Di-

putacion de Zaragoza y la creacion del pensionado de pintura en el extranjero”, Seminario de Arte Aragonés, XXXII1,(1981), pags.
121-136).
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9.-La Diputacion de Pontevedra, cuya labor de apoyo a la formacion de los artistas es modélica desde el siglo XIX, no contara para la
concesion de ayudas con un reglamento normativo de referencia, nacido de la necesidad de evitar la discrecionalidad, hasta el afio
1925. Véanse al respecto, entre otros, X.A. CASTRO FERNANDEZ, Renovacion e avangarda en Galicia (1925-1933). Os Pensio-
nados da Deputacion de Pontevedra, Pontedeume, Diputacion de Pontevedra, 1986, y B. DE SAN ILDEFONSO RODRIGUEZ,
“Las pensiones de Arte de la Diputacion Provincial de Pontevedra, 1864-1933”, en X.C. VALLE PEREZ, coord., Os Pensionados
da Deputacion de Pontevedra, 1864-1933, Catalogo de exposicion, Vigo, Diputacion de Pontevedra/Museo de Pontevedra, 2003,
pags. 11-115, en particular pags. 61-91. El Certamen de Novos Valores, hoy muy bien asentado en el panorama artistico-cultural de
Galicia, creado en 1982 por la Diputacion de Pontevedra con la intencion de revitalizar su historica politica de concesion de ayudas
para incentivar y/o mejorar la formacion de jovenes creadores con talento, dispuso desde su arranque de unas bases especificas que
regulaban su funcionamiento.

10.—El Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, promovido desde 1988 por la Diputacion de A Coruna, al cual habré de referirme
mas abajo, ejemplifica la cuestion que invoco en el texto.

11.—Sobre la Diputacion coruifiesa véanse las dos publicaciones resenadas en la nota 2. En cuanto a la de Pontevedra, deben consultarse
en particular los tres catalogos, correspondientes a otras tantas exposiciones, celebradas en los aios 2003, 2005 y 2007, genéricamente
titulados Os Pensionados da Deputacion de Pontevedra. Coordinados por mi, se ocuparon sucesivamente de los periodos 1864-1933,
1940-1969 y 1969-1982.

12.—Para el caso coruiiés confrontense los textos de M* L. SOBRINO MANZANARES y M. D. LIANO PEDREIRA incluidos en el
Catdlogo, por ellas dirigido, citado en la nota 2. Por lo que al de Pontevedra se refiere, me remito a los articulos de B. DE SAN IL-
DEFONSO RODRIGUEZ, “Las pensiones de Arte de la Diputacion Provincial de Pontevedra, 1864-1933”, cit., pags.19-36, y M* A.
TILVE JAR, “ Los Pensionados de la Diputacion de Pontevedra en el siglo XIX””, en X.C. VALLE PEREZ, coord., Os Pensionados
da Deputacion de Pontevedra, 1864-1933 cit., pags.117-164. Exigencias institucionales coyunturales, no programaticas, estan reitera-
damente en el origen, en uno y otro caso, de la incorporacién de obras a sus respectivos patrimonios.

13.-Habra que esperar a fechas avanzadas del siglo XX para superar la vision puramente localista en beneficio de otra mas amplia, de
ambito gallego. En el cambio, sin duda, se encuentra un hecho de tanta relevancia como la paulatina consolidacion de Galicia como
Comunidad Auténoma. Recordemos, a este respecto, que las primeras elecciones al Parlamento Gallego se celebraron en el mes de
octubre de 1981. Para una valoracion del contexto politico en la evolucion del hecho artistico gallego resulta de especial interés el
articulo “Vinte anos de arte actual en Galicia. Un balance”, de A. GARRIDO MORENO, incluido en las pags. 25-31 del Catalogo,
ya citado, Accions estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia.

14.-Sobre la trascendencia de estas bases, repetidamente invocadas, véanse, en particular, X.A. CASTRO FERNANDEZ, Renovacion e
avangarda en Galicia (1925-1933).Os Pensionados ...cit. ; IDEM, Arte y nacionalismo. La vanguardia historica gallega (1925-1936 ),
Sada-A Coruiia, Eds. do Castro, 1992, pags. 119-180; B. DE SAN ILDEFONSO RODRIGUEZ, “Las pensiones de Arte de la
Diputacién Provincial de Pontevedra, 1864-1933 “, cit., pags.61-91, y A. GARRIDO MORENO, “Modernidad y tradiciéon en los
artistas pensionados de la Diputacion de Pontevedra.1925-1933 «, en X.C. VALLE PEREZ, coord., Os Pensionados da Deputacién
de Pontevedra, 1864-1933, cit., pags. 193-220.

15.—Véase el Acta completa de la sesion, por ejemplo, en X.A. CASTRO FERNANDEZ, Renovacién e avangarda en Galicia (1925-1933).
Os Pensionados ..., cit., Documentos, doc. 5, pags. 246-248.

16.—Por lo que antecede, se vera que es también el ambito que fundamenta lo esencial de los argumentos de mi discurso. Debo sefialar,
para lo que sigue, que tomo como referencia colecciones publicas en sentido estricto ( Xunta, Parlamento de Galicia, Consello de
Contas, Diputaciones ), colecciones a medio camino entre lo publico y lo privado por hallarse entre ambos polos las entidades a las
que pertenecen ( es el caso de las Cajas de Ahorro) y colecciones claramente privadas.

17.-M. RUEDA y P. CORREDOIRA, directoras, Coleccion de Arte da Xunta de Galicia. 1986-1993, A Coruna, Xunta de Galicia, 1995.
Como es obvio, la Xunta ha continuado incrementando sus colecciones. No cuenta a dia de hoy, sin embargo, con un catalogo ac-
tualizado.

18.—Arte no Parlamento, Pontevedra, 2003, da cuenta de la coleccion hasta el momento de la publicacion.

19.—Coleccion Consello de Contas de Galicia.1991-2006, Madrid, 2006. Concurren en ella las mismas circunstancias que en los casos
anteriores.

20.-No dispone de una publicacion monografica que documente toda la coleccion, accesible, en todo caso, a través de su web: www.
fundacioncaixagalicia.org. De su importancia, por lo demas, son testimonio fehaciente los numerosos catalogos de exposiciones
temporales organizadas solo con sus propios fondos. A destacar en ellos, también, su amplitud de miras: su ambito de referencia no
se circunscribe Unicamente a Galicia. Lo foraneo tiene un peso especifico muy importante, en numero y calidad, en la conformaciéon
del conjunto.

21.-Sobre su fundacion y primeros pasos véase, en particular, X.C. VALLE PEREZ, “ O Museo de Pontevedra: pasado, presente e
futuro”, en X.C. VALLE PEREZ, coord., 75 obras para 75 Anos. Exposicion conmemorativa da fundacion do Museo de Pontevedra,
Pontevedra, 2003, pags. 11-16, en especial pags. 11-13.

22.-Dan cuenta de la labor de la Diputacion pontevedresa, junto a los tres catalogos, ya mencionados, del proyecto genéricamente deno-
minado Os Pensionados da Deputacion de Pontevedra (véase nota 11 en concreto), los folletos y catalogos, éstos editados a partir de
1998, que recogen las obras seleccionadas en el Certamen de Novos Valores.

LXI



23.—Confrontese al respecto, en tltima instancia, F. ARRIBAS ARIAS, Museo Provincial de Lugo, Lamina I del Cartafol do Museo. Guia
Grafica do Museo Provincial de Lugo, publicado en 2009 con ocasion de la conmemoracion del 75 aniversario de su apertura.

24.-M* L. SOBRINO MANZANARES, “ Mecenazgo, politica artistica y coyuntura historica: el patrimonio de la Diputacion de La
Coruiia”, en M* L. SOBRINO MANZANARES y M* D. LIANO PEDREIRA, Catdlogo del Patrimonio artistico de la Diputacion
de A Coruiia ..., cit., vol. I, pags. I-XXXI, en particular pag. XIV.

25.—La Obra Social de Caixanova, 2 vols., Vigo, 2008, en especial vol. I, pags. 77-114.

26.—En la propuesta inaugural del Centro vigués, la Coleccion, exhibida con un criterio muy selectivo, dada su envergadura, se estructurd
en siete grandes apartados. La Coleccion, por lo demas, es hoy accesible a través de una web especifica: www.coleccioncaixanova.
com. Ya antes, sin embargo, cuatro gruesos y cuidados volumenes daban cuenta de las particularidades de la parte de esa Coleccion
perteneciente a Caixavigo, una de las tres, la mas importante también en la esfera que ahora analizamos, que se unieron para con-
formar Caixanova en el aio 2000. Sobre ese nucleo inicial de “filiacion viguesa” véase Coleccion Caixavigo. Pintura-Escultura-Dibujo,
vol. 1, Vigo, 1993; vol. 2, Vigo, 1993; vol. 3, Vigo,1995, y vol. 4, Vigo, 1998. Frente a Caixanova, la Coleccion de Caixagalicia, pon-
derada ya mas arriba, no tiene un ambito especifico para su exhibicion como tal, aunque si dispone de un edificio de nueva planta
construido para posibilitar su adecuado almacenamiento y conservacion. La Coleccion de Arte que posee la Fundacion Maria José
Jove, aunque por su progenie no es objeto de analisis en este articulo, cuenta, en cambio, con un espacio propio, estable, en la sede
coruiiesa de la entidad. No es el caso, sin embargo, al menos por el momento, de la Fundacién Pedro Barrié de la Maza, que si tiene
coleccion y que, por la misma razon que la anterior, tampoco se comenta en este texto.

27.—Su edicién numero 11 sera inaugurada en el mes de julio del presente afio 2010. Fruto del cambio producido en la propiedad de la
empresa, su nombre actual, adaptado a esa circunstancia, es Mostra Internacional Gas Natural Unién Fenosa.

28.—En el edificio, obra de los arquitectos Angel Alonso y Victoria Acebo, galardonado con el Primer Premio de Arquitectura Joven en
la IX Bienal Nacional de Arquitectura, recibira acomodo el Museo Nacional de Ciencia y Tecnologia. Su inauguracion esta prevista
para los primeros meses del aio 2011.

29.—Véase M* L. SOBRINO MANZANARES y M* D. LIANO PEDREIRA, Catdlogo del Patrimonio artistico de la Diputacién de A
Coruna..., cit.

30.—Recuérdese lo que se dijo en la nota 13 sobre la importancia de estos afios en la consolidacion del sentimiento artistico gallego como
fruto de un compromiso de alcance mas general a medida que se iba asentando en la colectividad la percepcion de Galicia como
Comunidad Auténoma diferenciada.

31.-Una primera valoracioén de lo que supone este incremento se encuentra en el Catalogo de la exposicion, ya citada, Accions estra-
téxicas. Arte actual na Deputacion Provincial Da Corufia, realizada en Santiago de Compostela en 2006. Véanse también los catalogos
monograficos de los sucesivos certamenes, once, celebrados hasta la fecha. Aunque no cuente todavia con publicaciones de referencia
de tanta entidad como las que poseen las Diputaciones de Pontevedra y A Coruifia, me parece imprescindible citar aqui que desde
hace algunos afios la Diputacion de Ourense promueve también un Certamen de Artes Plasticas (la novena edicion se celebra en
el presente ano 2010) a través del cual, incorporando a su coleccion las obras premiadas, enriquece paulatinamente su patrimonio
artistico.

32.~Ejemplifica el proceso — y cito el caso tanto por lo que tiene de paradigmatico como por su inmediatez temporal — la préxima inau-
guracion (principios del mes de junio) del Centro que acogera en Caceres la espléndida coleccion de arte contemporaneo reunida por
Helga de Alvear.
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Certdmenes, salones y encuentros. Construir una coleccion para el siglo XX

Juan M. Monterroso Montero

Universidad de Santiago de Compostela

1. DESDE UN POSICIONAMIENTO TEORICO.

Si hubiera que buscar un punto de inflexion en los procesos histéricos y tradicionales para la definiciéon de una co-
leccion, ésta seria la década de 1980. En términos de historia local podriamos pensar que esto obedece a las transfor-
maciones que en el panorama artistico supuso el fenomeno “Atlantica”! que supuso, para la opinion publica, la carta
de presentacion de las ultimas tendencias artisticas que, por aquellos afnos, estaban naciendo en Galicia. Ahora bien,
esta carta de presentacion era, en el fondo, la punta de una tendencia mas compleja y diversa que se habia desarro-
llado desde los afios finales de la dictadura y, en especial, en el periodo preautondémico y en los primeros pasos de la
autonomia gallega.

Sin embargo, en términos generales debemos recordar que este cambio tiene un reflejo macroeconémico pues coincide
con el momento en que en los Estados Unidos de R. Reagan y en la Inglaterra de M. Thatcher el mundo de la empresa
privada y el mundo de los negocios irrumpe en el mundo de la cultura con toda la energia que suponia la movilizacién
de todos sus recursos>.

Es evidente que este proceso iniciado en 1980 no es mas que otra expresion de la historica relacién que existe entre
poder y cultura, mas concretamente entre capital y arte. Se puede entender como la expresion mas compleja de un
proceso de mercantilizacion que caracterizé la historia del arte, al menos desde el inicio de la Edad Moderna, si bien
la apropiacion de la creatividad se puede remontar hasta la antigiiedad. Sin embargo, bajo esta apariencia real se es-
conde una realidad mas compleja pues una —por supuesto no la inica— de las razones por las que el dinero se acerca
al arte es para conseguir mas dinero. Sin que parezca una afirmacion propia de un economista descreido del mundo
cultural y artistico, es evidente que muchas profesiones vinculadas con el negocio del arte alientan, junto a su “amor
por estas manifestaciones culturales”, una necesidad de hacer rentable y justificable dicho negocio®. Es evidente que
en estos casos se produce una tension entre los conceptos de rentabilidad y pasion por la cultura®.

La explicacion no resulta dificil puesto que el consumo cultural debe interpretarse desde una perspectiva sociologica 'y
econdmica como un signo a través del que los poderosos —aquellos que pueden apropiarse y poseer una obra de arte—
se distinguen e identifican. Los socidlogos institucionalistas llegaran a afirmar que practicamente toda convencion del
arte no tiene otra voluntad mas que la de la distincion®.

A este planteamiento se le debe, sin embargo, contraponer —al menos como un mero recuerdo— que el consumo cul-
tural en los paises que han desarrollado un sistema social y politico igualitario y democratico, esta reconocido como
uno de los derechos fundamentales, con toda la trascendencia que ello entrafia® pues supone que el sector publico
adquiere una responsabilidad a la hora de garantizar este derecho de todos los individuos que componen el estado y,
ademas, implica que éstos tienen capacidad para determinar las decisiones sobre la produccién y la provision cultural
por parte del estado. Una labor que, sea dicho como anticipo, las Diputaciones Provinciales recogen en sus estatutos
fundacionales a partir de los valores adscritos al arte y la cultura por la Ilustracién’.

Con estas ideas generales se pretende dejar claro que el proceso de creacion de una coleccion de largo recorrido como
la que existe hoy en dia en la Diputacion Provincial de A Corufia responden en su esencia primera a las directrices
estatutarias de las que emerge la institucion pero también se transforman de acuerdo con factores de cambio que os-
cilan desde la macroeconomia, a la enorme expansion del sector educativo o los movimientos culturales emergentes
en cada momento histérico. De hecho, las iniciativas adoptadas en la década de 1990 por la Diputacion —la creacion
del Certamen Isaac Diaz Pardo, los Salones de Otono y, con posterioridad, los Encuentros de Marinan— no son otra
cosa que el reflejo de un proceso iniciado en 1975, consolidado en la década de 1980, en el cual el arte y la cultura se
comenzaron a considerar en términos de mercados y el Estado pasé de un patronazgo institucional a una esponsori-
zacion por el caracter comercial de las diversas manifestaciones artisticas y culturales. Es ahi donde la Diputacion
buscd un punto intermedio entre su origen y las nuevas necesidades impuestas por la sociedad y sus “competidores”
mas directos®, pues no debemos olvidar que el nuevo escenario en el que se mueven las instituciones publicas vincu-
ladas con el acrecentamiento y impulso de la cultura es semejante al de las marcas, donde el caracter de lider viene
asociado en muchas ocasiones a las labores de patrocinio y a los valores afiadidos por ellas’.
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I1. DESDE UN POSICIONAMIENTO JURIDICO.

En la sesion plenaria del dia 25 de marzo de 1988 la Excma. Diputacion Provincial de A Corufia acordo, a través de
una mocidén de la presidencia —ocupada en esa fecha por D. Jos¢é Manuel Romay Beccaria— convocar dos premios
“tanto para ... estimular las correspondientes vocaciones y dedicaciones individuales, cuanto para exaltar nombres
ilustres de personalidades nacidas en esta Provincia que deben ser ejemplo y acicate constante de los jovenes que ini-
cian su andadura...”!” en los campos de las Artes Plasticas y las Letras. Dichos premios llevarian los nombres de dos
ilustres personajes de la cultural gallega del momento: Gonzalo Torrente Ballester e Isaac Diaz Pardo. Es el resultado
de estos ultimos premios, los celebrados ya en nueve ediciones, los que centran el contenido de la exposicion “Acciones
Estratégicas” y los que motivaran toda una serie de reflexiones de caracter tedrico y especulativo!!.

La primera de estas cuestiones deriva del conocimiento del marco juridico en el que se desenvuelve la creacion de estos
premios tanto desde el punto de vista de la Diputacién Provincial como desde la situacion juridica general. Eso es lo
que nos recuerda el texto inicial de la mocién del 25 de marzo ya citada; en su inicio se indica que: “Una de las compe-
tencias tradicionales de la Diputacion Provincial, en los diferentes textos legales que la han regido en los tltimos cien
afios, es la de cooperar a la promocién del hombre, y al desarrollo de las Artes y las Letras™!?.

Este es el mismo espiritu que queda recogido en los textos fundacionales de las Diputaciones, desde la constitucion de
1812 hasta las tltimas leyes autonomicas que regulan la transferencia de competencias entre la comunidad auténoma
y sus respectivas diputaciones provinciales.

De este modo, si en la constitucion de Cadiz, se recogia la necesidad de que “en cada provincia (haya) Diputacion,
[lamada provincial, para promover su prosperidad” (Art. 325), en la de 1869, con un criterio también progresista, se
indicaba que “...1a gestion de los intereses peculiares de los pueblos y de las provincias corresponde, respectivamente,
a los ayuntamientos y a las Diputaciones provinciales, con arreglo a las leyes” (Art. 37)" y, pasado mucho tiempo, en
la Ley 5/1997 de 22 de Julio sobre La Administracion Local de Galicia, se indica:

Compételles as deputacions provinciais rexer ¢ administra-los intereses peculiares da provincia, creando, conservando e
mellorando os servicios que tenan por obxecto o fomento deles, e, en especial os seguintes: (...)

b) Conservacion de monumentos historico-artisticos.

d) Organizacion de concursos e exposicions e de calquera outra actividade que tefia por finalidade o fomento en materia
de cultural, ecuacion e deporte'.

En esta misma Ley se recuerda que:

1.- A Comunidade Autonoma de Galicia podera transferir ou delegar competencias nas deputacions provinciais e enco-
mendarlles a estas a xestion ordinarias dos seus propios servicios.

2.- O réxime das competencias que a Comunidades Auténoma poida transferir ou delegar nas deputacions provinciais
mediante lei do Parlamento de Galicia ou decreto do Consello da Xunta de Galicia..."

El interés que revisten estos datos no es solo histdrico o juridico —en el sentido de enumerar de un modo mas o menos
exhaustivo la historia de las competencias de las Diputaciones Provinciales en Espana—, sino que ademas sirve para
contextualizar de un modo mas amplio la actualidad y el valor de este tipo de actuaciones llevadas a cabo por estas
instituciones a lo largo de toda su historia!’. Para ello basta sefialar la estrecha relacion que existe entre lo indicado
en la legislacion autonomica mencionada y lo expuesto en el articulo 128 del Tratado de Maastricht del Consejo
Europeo58, donde se aborda un tema tan delicado como el de construir una consciencia ciudadana europea de perte-
nencia a un espacio plural, a una unidad cultural formada por la suma de multitud de procesos —sometidos a altibajos
y retrocesos— que tiene en comun sus raices romanas y cristianas'®, Lo mas destacable de este articulo 128 es, sin lugar
a dudas, su atencion y revalorizacion del patrimonio historico y de la creacion artistica y literaria actual:

“1. La Comunidad contribuira al florecimiento de las culturas de los Estados miembros, dentro del respeto de su diver-
sidad nacional y regional, poniendo de relieve al mismo tiempo el patrimonio cultural comun.

2. La accion de la Comunidad favorecera la cooperacion entre los Estados miembros y, si fuere necesario, apoyara y com-
pletara la accion de éstos en los siguientes ambitos:

- Mejora del conocimiento y la difusion de la cultura y la historia de los pueblos europeos;
- La conservacién y proteccion del patrimonio cultural de importancia europea;
- Los intercambios culturales no comerciales;

- La creacién artistica y literaria, incluido el sector audiovisual!®.
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Esta coincidencia en los objetivos pone de relieve la oportunidad a la hora de crear un certamen que, en ultima ins-
tancia, debe trascender el hecho inmediato de la adquisicion de obra, como se ha apuntado en alguna ocasion, para
aspirar, quizas con unos objetivos demasiado ambiciosos, a incentivar la formacién artistica de los mas jévenes, esti-
mular su creatividad, consolidar los fondos de la coleccion de la institucidn y, en ultima instancia, impulsar la moder-
nizacion del arte gallego®. En este sentido se deben entender las palabras de Seoane cuando sefiala que:

“Un dos retos do momento presente segue a ser, pois, a vertebracion do feito creativo no ambito das artes plasticas e vi-
suais —e da cultura en xeral- coa sociedad da que emana e coa que en ultima instancia deberia sintonizar. Compre facer un
esforzo ainda muito mayor, e evidentemente muito mais sostido, para conseguir que Galiza sinta como propias as formas
culturais que dela emanan. Iso é fundamental para exista un publico, para que haxa un mercado, para que os artistas
diesen de emigrar, para que o discurso teorico e practico das artes se articule no lugar en que nace. Necesita-se ainda mayor
dotacion infraestructural. E facer un grande esforzo educativo, e no nsé no ensino. E en todo isto as institucions —e non sé
as publicas, senon tamén as privadas— tefien unha grande responsabilidade, como dinamizadores e impulsores dun proceso
que ellas mellor que ninglien neste momento estan en condicions de realizar... A arte moderna ten que ir penetrando na
sensibilidade do publico maioritario...”?!.

Es esta una reflexidon general y oportuna que nos pone frente a las siguientes cuestiones que se deben tratar a la hora
de analizar la trascendencia de actuaciones institucionales como la que aqui se analiza: el mercado y el publico, la
educacion y, por qué no, la critica. No en vano, la definicioén del patrimonio cultural de un pais, region o ciudad esta
constituido por todos aquellos elementos y manifestaciones tangibles e intangibles producidas por las sociedades,
resultado de un proceso historico, que identifican o diferencian a ese pais o region. De hecho, no sélo se trata de
monumentos y manifestaciones del pasado, sino de patrimonio vivo; en definitiva, de un proceso historico dinamico
producto de la interaccion de la sociedad con su entorno?.

Entendido de ese modo el patrimonio cultural —como un bien vivo y presente y, a un tiempo, como un bien colec-
tivo y social—, su gestion publica debe ir orientada a un tnico fin, difundir la cultura, potenciar el conocimiento y la
creatividad o desarrollar una actitud positiva hacia ésta. En este enfoque no se puede hacer un balance de pérdidas y
ganancias, no se persigue un fin lucrativo sino unos beneficios sociales netos expresados a través de la satisfaccion de
los residentes en los puntos donde se sittia esa oferta cultural®®. Por otra parte, esta gestion ptblica supone un compro-
miso efectivo en la defensa de una imagen cultural a través de la que poder establecer una definicion y diferenciacion
identitaria**. Mucho mas importante si se tiene en cuenta que el resultado de estos certamenes viaja en forma de expo-
sicion a lo largo de la geografia de la provincia, intentando superar la imagen sacralizada que, dentro de una sociedad
que se quiere moderna, han adquirido los museos, ya sean de historicos como de arte contemporaneo?.

II. DESDE UN POSICIONAMIENTO ECONOMICO.

Uno de los rasgos mas caracteristicos del “Certamen Isaac Diaz Pardo”, quizas uno de los mas controvertidos, es
que no se trata de un concurso tradicional en el cual los artistas seleccionados por el jurado reciben una clasificacion
de acuerdo con el valor escalonado de los premios a conceder, como si se tratara de una competicion entre ellos por
alcanzar el triunfo y, por ende, el primer puesto dentro de un escalafébn imaginario. Lejos de ese espiritu de enfrenta-
miento agonico, se trata de un marco general a través del cual se le toma el pulso al arte gallego de ese bienio, en el
cual la seleccion de obra esta orientada a su adquisicion y, por lo tanto, a engrosar los fondos de la amplia coleccion
de la Diputacién Provincial.

Desde este punto de vista se podria interpretar esta accion como una forma encubierta de mercantilismo en la cual la
obra de arte se convierte en un mero bien econémico y la institucion en una empresa mas interesada en los balances
positivos de sus resultados anuales. Nada mas alejado de la realidad, puesto que si bien es cierto que el arte se puede
tratar como un objeto que se compra y se vende, sometiéndolo a las mismas leyes de oferta, demanda y servicios de
todo tipo de productos, también es cierto que el valor de una obra depende de la consideracion que ésta tenga para
el publico al que se le ofrece?. Estas consideraciones son de cuatro tipos: el juicio estético que sobre la obra se puede
elaborar; la valoracién economica determinada por el mercado; la consideracion del artista y el valor de novedad
concentrado en la obra en particular.

No estamos, por lo tanto, ante objetos que se puedan entender, desde una posicion publica, como un mero inter-
cambio economico. De hecho, en el arte se encuentra una caracteristica que los economistas llaman bien de mérito,
aquello que sabemos que es bueno y que, sin embargo, no hacemos:
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Algo sobre lo que las personas aseguran creer que deberian tener mas, algo que consideran bueno para ellos y, lo que es

mas, algo que pueden permitirse, pero, por numerosas razones (costumbre, dilacion, falta de voluntad, aunque no por su

coste) rehtisan comprar, tener o hacer, hasta el punto que ellos mismos reconocen que deberian®’.

Aceptada esta consideracion general, la obligacion de cualquier institucion publica es llevar a cabo una inversion en
el gusto y en la apreciacion del arte, algo que determina directamente al publico que, por su parte, debe asumir que
esa inversion es parte de un proceso que incluye su aprendizaje u educacion.

En esta afirmacidn, que mas adelante explicaremos de acuerdo con la Ley 30/1994, supone que la ayuda de las insti-
tuciones publicas a las artes, depende de una consideracion general basada en la idea de que éstas son un bien publico
de caracter preferente, que genera externalidades positivas, que esta determinado por la oferta y que deberia estar al
alcance de todo el mundo. Razones todas ellas por las que es necesario asumir su subvencion®.

De hecho, si su condicion de bien publico es dificil de negar puesto que se asume que su presencia y beneficio es
muy extenso, del mismo modo en que su precio es también dificil de determinar, su caracter de preferente queda de-
mostrado desde el momento en que se considera un bien de mérito que la mayoria de la gente considera que deberia
tener en mayor medida®. Para que esto Gltimo se produzca es necesario que la demanda de arte aumente y esto no se
producira mientras la oferta no llegue a ese publico que debe previamente conocer su valor. Por tltimo, el patrimonio
cultural de un modo extenso, y el arte actual de una forma particular, generan externalidades positivas desde el mo-
mento en que ademas del beneficio directo en el grupo se produce un beneficio también indirecto?!.

Con todo lo expuesto se pone de manifiesto, quizas de un modo implicito pero efectivo, que el arte deberia ponerse al
alcance de todo el mundo o de un mayor numero de personas del que ahora tiene acceso a él. Es decir, que todavia son
muy pocas las personas que sienten interés por el arte y que éste aumentara a medida que tanto su capacidad de com-
prension como su precio esté al alcance de una mayoria que sea consciente de ello. Dicho en otras palabras: el arte vale
mas de lo que la gente esta dispuesta a pagar, la cuestion radica en descubrir por qué no se crea esta disposicion.

En este contexto se debe mencionar la Ley 30/1994 de 24 de noviembre, relativa a “Fundaciones e incentivos fiscales a
la participacion privada en actividades de interés general”. En la exposicidon de motivos, en el titulo I, se nos indica que
su objetivo es el estimulo de la iniciativa privada en la realizacion de actividades de interés general, de bien comun*.
Mas adelante, en el Capitulo II dedicado al Régimen tributario de otras actuaciones de colaboracidn, en su articulo
70 se indica que tendran la consideracion de partida deducible las cantidades empleadas por las empresas en:

a) La realizacion de actividades u organizacion de acontecimientos publicos, de tipo asistencial, educativo, cultural, cienti-
fico, de investigacion, deportivo, de promocion del voluntariado social o cualesquiera otro de interés general de naturaleza
analoga, en las condiciones que se determinen reglamentariamente.

b) La realizacion de actividades de fomento y desarrollo del cien, teatro, musica y danza, la edicion de libros, videos y
fonogramas, en las condiciones que se determinen reglamentariamente’.

Todo lo expuesto tiene por objeto justificar la necesidad de que las instituciones publicas, y como se ha visto ahora
también las privadas, apoyen de un modo u otro al arte. No con la intencion de crear una clientela artistica adoce-
nada y escasamente activa, acomodada en la financiacion publica, sino en la conviccion de que la tarea de difundir
el aprecio por los valores artisticos y de formacion resulta basica. De hecho, la mejor garantia para la futura conser-
vacidn y apreciacion de este patrimonio que ahora se forma radica precisamente en los resultados de esta labor que
estimula a la sociedad a participar en el disfrute del arte actual y, al mismo tiempo, contribuye a elevar el nivel de
comprension y entendimiento del mismo.

Por otra parte, tampoco se debe ocultar una realidad evidente. El Certamen supone la adquisicion de una serie de
obras que, inmediatamente, pasan a formar parte de la coleccion de la Diputacion Provincial y, por extension, de su
patrimonio. Esta circunstancia supone que, junto a las consideraciones de bien general e inversion en el gusto y edu-
cacion de publico ya enunciadas, convive un afan de coleccionismo puro y especializado.

Se trataria de un coleccionismo puro y especializado en contraposicion con el aquel que se caracteriza por su voca-
cion especulativa o exhibicionista. Mientras que el primero se basa en planteamientos desinteresados, orientados a
satisfacer una curiosidad e interés historico, en este caso centrado en el ambito de la provincia de A Coruna —de ahi su
caracter especializado—. En el caso del segundo descubririamos un afan de notoriedad e incluso la utilizacién del arte
como una forma de inversion econdmica, labor especulativa que no tiene ni debe tener connotaciones peyorativas*.
Se trata de un papel semejante al que vienen desempefiando los museos que en los ultimos decenios han pasado de
ser contenedores que acumulaban obras producto de donaciones, legados y depdsitos a transformarse en “fabricas de
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cultura™®. En este caso los criterios de adquisicion son dos: el conocimiento de la marcha global del mercado artis-
tico, intimamente vinculada a los ciclos economicos; y la seleccion de los artistas al inicio de su ciclo de vida artistica,
cuando se trata de valores emergentes. Ambos principios son aplicados por el Certamen en la medida en que en ellos
se conjuga la presencia de jovenes talentos, a los que la adquisicién de la obra incentiva en su labor artistica, y otros
consagrados cuya cotizacion y valoracion viene determinada, como ya se ha indicado por el mercado’®.

III. DESDE UN POSICIONAMIENTO CRITICO.

En uno de los textos introductorias al IV Certamen Isaac Diaz Pardo, Olveira se planteaba entre otras cuestiones el
papel del jurado en el proceso de decision y eleccion. A este respecto afirmaba que:

“0O xurado non sé ten que facerse este tipo de preguntas e respondelas coa accion de elixir e decidr, sendn que tamén ten
que cargar coa responsabilidade para as loanzas e para as criticas que implica a eleccion. E posiblemente, neste caso, o
labor mais importante e decisivo, porque o traballo de comisariado e do eventual escritor sobre a seleccion feita suténtase e
faise sobre as suas decisions e sobre o material que previamente el escolleu. Eleccion que se converte en poder e que, canto
mais sistematica e rigorosa se faga, canto mais fundamentada nuns criterios, canto mais responda a unha idea programa-
tica e unitaria, mellares e mais representativas seran as seguintes tarefas”>’.

En este punto la tnica opcidn que se puede aceptar por valida es aquella en la que se intente explicar cual es el papel
del critico de arte en la sociedad actual. Para ello, el camino mas logico es el de distanciarse de algunas posturas post-
modernas que renunciaban a cualquier tipo de explicacion a través de afirmaciones mas o menos afortunadas como la
de Frank Stella, quien invitaba a prescindir de toda comprension a través de la frase “lo que se ve es lo que se ve”.

Es preferible asumir que la primera pretension de validez del arte contemporaneo viene determinada por el signifi-
cado, que no tiene porque ser algo simple o que exija una gran erudicion historica y mitologica.

Esta postura centrada en la comprension como factor fundamental de la interpretacion del arte es la defendida por
Arthur Danto que llega a afirmar que: “Comprender una obra de arte es captar la metafora que pienso que siempre
hay en ella”,

Con ello ponia sobre la mesa dos cuestiones fundamentales: en primer lugar el caracter significativo y de lenguaje que
posee cualquier manifestacion artistica puesto que, en tanto que metafora y, por extension, simbolo, la obra de arte
requiere un significado®; en segundo lugar, la importancia que adquiere ahora la interpretacion como parte consti-
tutiva de la obra®.

Desde este punto de vista, la interpretacion se convierte en un instrumento de aproximacion a la obra que el autor
pone al alcance del lector con el objeto de que éste descubra en las palabras del critico el modo de entender lo que tiene
ante sus ojos y, de ese modo, convertirse a su vez en critico. En el fondo, el critico a través de su labor de comentario, de
seleccion y eleccion, tal como lo senalaba Olveira, estaria realizando una labor educativa que concluye en el momento
en que todos podemos ser criticos. Danto lo explica en los siguientes términos:

Parte de mi tarea, tal como yo la veia, consistia en proporcionar a los lectores un fragmento de pensamiento que pu-
dieran llevar a las galerias con ellos, para ser modificado o rechazado si no lograba encajar con su experiencia. De este
modo los lectores no serian meros observadores pasivos, son que se incorporarian de hecho en una conversacion critica.
Se convertirian ellos mismos en criticos, como asi ocurrio, mediante su participacion en un discurso. Las obras de arte,
y especialmente las obras contemporaneas en un mundo del arte que se ha desarrollado crecientemente en un sentido
pluralista, no hablan en general por si mismas. El arte contemporaneo trata con mucha frecuencia del concepto mismo
del arte, de manera que su significado tiene que entenderse por referencia a los discursos del mundo del arte que estan
todavia gestandose cuando la obra se expone. Los artistas siempre tienen una audiencia ideal en mente, un mundo del
arte precisamente mediante la participacion en el discurso que lo define; y esto, en efecto, significa aprender como pensar
criticamente acerca de la obra®*!.

En resumen, si la labor del critico es un hilo de Ariadna a través del cual el espectador puede guiarse en el “laberinto” del
arte contemporaneo, la plasmacion de un certamen y su itineraria supone el desarrollo de un amplia labor discursiva:

Mas bien esquematicamente se puede decir que, a un primer nivel, una exposicion es una practica discursiva que incluye la
seleccion, la organizacion y valoracion de textos artisticos con relacion a un género particular, expuesta en ciertos tipos de
instituciones, dentro de estructuras legales especificas y recogida por medio de materiales técnicos en diferentes soportes.
En un determinado ambito, una exposicion es un sistema de significado —un discurso— que, tomado como una unidad
compleja 0 como campo enunciativo, se puede decir que constituye un grupo de enunciados; las obras individuales se
comportan como fragmentos de discursos por imagenes o articulaciones que son ancladas al titulo de la exposicion, a los

subtitulos y a los comentarios*.
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IV. DESDE LA PERSPECTIVA DEL EVENTO.

Hasta este momento se ha hecho referencia exclusivamente al Certamen Isaac Diaz Pardo, cuya tradicion y el nimero
de ediciones justifica una mayor atencion. Sin embargo, la coleccion de la Diputacidon Provincial de A Coruia no soélo
justifica su existencia y configuracioén por las aportaciones derivadas de donaciones, becas y certamenes, otras dos
opciones se han planteado de forma simultanea al certamen con concepciones bien diferenciadas.

Por una parte los Salones de Otofio que se vienen celebrando con una periodicidad bianual desde 1996, entroncan
con la tradicion de los salones franceses de otoflo impulsados por jovenes pintores como Matisse, Rouault, Bonnard
o Marquet con la intencion de dar cabida a todas las manifestaciones artisticas y, a la vez, diferenciarse de los Salones
Nacionales y del Salon de Artistas Franceses®.

Como el certamen Isaac Diaz Pardo se trata de un concurso de arte en el que un jurado hace una seleccion de aque-
llas obras mas relevantes entre las presentadas. La fecha, elegida en origen con la escusa de que los artistas pudieran
presentar aquellas obras que habian realizado en verano al aire libre, queda ahora justificada como una referencia
histoérica.

En el caso del Salon de A Coruiia, basta con mirar las bases de cualquiera de sus convocatorias para comprobar que
posee una extraordinaria singularidad, definida por la vocacidn integradora que preside el espiritu de la Diputacion.
La coincidencia dentro de la A Coruiia de la sede de la Diputacion Provincial y de la Real Academia Gallega de Be-
llas Artes Nuestra Sefiora del Rosario permite que ambas aunen esfuerzos en beneficio del arte, como se indica en el
preambulo de la convocatoria publica:

La Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefora del Rosario, bajo el patrocinio de la Excma. Diputacion
Provincial de A Corufa, y con el fin de fomentar las bellas artes, estimular la creatividad de futuros artistas y siguiendo el
espiritu con el cual fue creada esta Academia, convoca el VII SALON DE PINTURA 2008, segun las siguientes bases*

Desde 1996, afio en que se presenta el primer Salon, han sido premiadas un total de veintitrés obras®, que ademas de
fortalecer los lazos entre Diputacion y Academia®®, ha permitido que la obra de artistas jovenes sea expuesta y cono-
cida por el publico, de modo que se cumple la funcidon de difusion y promocion con la que nace la institucion®.

Por su parte los Encuentros de Marifian que ya cuentan con una existencia de siete afios se presentan como un espacio
de dialogo, de intercambio de experiencias entre artistas de todas las disciplinas, esas fueron las palabras cuando Ce-
lestino Poza presento el I Encuentro en abril de 2006.

NOTAS

1.—Atlantica . Exposicion Xaneiro Febreiro. 1983. Pazo de Xelmirez. Publicacion Pontevedra : Diputacion, 1983.
Véase ademas: GONZALEZ ALEGRE, A.: “Atlantica”, en Galicia 1900-1990, Santiago deCompostela, Xunta de Galicia, 1997, pp.
345-352; PRAT, M.: “Atlantica 80: Ultimas tendencias das artes plasticas en Galicia”, en Interesarte, 10 (2001), pp. 8-10.

2.~La década de los afnos 80 en Inglaterra, bajo el gobierno conservador de M. Thatcher, supuso un cambio radical en el papel desem-
peiiado por el estado en el patrocinio de las artes visuales. Hasta esa fecha éste habia jugado un papel activo que, después de diez
anos, quedaba relegado a un segundo plano en beneficio de un nuevo escenario donde el mundo del arte contemporaneo se habia
convertido en un espacio en el que las diferentes firmas habian conseguido una carta de presentacion envidiable: el discreto prestigio
de la cultura.
En palabras de Wu: “Hay que interpretar la transforamcion de los museos de arte en la década de 1980 de proveedores de una cultura
de élite particular a palacios de feria para un nimero creciente de consumidores de arte de clase media dentro de la perspectiva dual
de las politicas gubernamentales y las iniciativas empresariales”. WU, Ch.-T., Privatizar la cultura, Madrid, Akal, 2007. p. 150.

Cfr.: LOPEZ CUENCA, A., “El traje del emperador. La mercantilizacion del arte en la Espafia de los afios 80”, en Revista de Occidente.
273 (2004) pp. 21-36; RUIZ, J.1., Arco. Arte y mercado en la Espaiia democratica, Madrid. IFEMA-Region de Murcia. 2004; VOZ-
MEDIANGO, E., “;El arte como inversion”, en Arte Contempordneo. El espectdculo del mercado, Madrid, Revista de Occidente. 309.
2007. pp. 67-70.

3.—El poeta britanico Oliver Goldsmith escribia en 1762 que “en la actualidad, los pocos poetas de Inglaterra que ya no dependen de
los grandes para su subsistencia; ahora no tienen mas patronos que el publico, y éste, considerado colectivamente, es un amo bueno y
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generoso... Todo hombre culto de la comunidad, al comprar lo que escribe un hombre de letras, contribuye a recompensarlo”. Bell,
Howard J., Jr. “The Deserted Village and Goldsmith’s Social Doctrines.” PMLA, 49 (1944) pp. 747-772.

4 -ROUSELL KOSTER, P, Politicas y sectores culturales en la comunidad de Valencia, Valencia. Universidad de Valencia. 1999. 46-50.

5-WACQUANT, L.J.D.: “Bordieu in America. Notes on the Transatlantic Importantion of Social Theory”, en Calhoun, C, LiPuma,
E., Postone, M. (eds.), Bordieu. Critical perspectives, Blanckwell Publishers, Cambridge, 1993.

6.—En 1948, en la Declaracion universal de los derechos del hombre se recogia que “todos los individuos tienen derecho a participar
libremente en la vida cultural de la comunidad”. Afios mas tarde, en 1970, Rene Maheu, Director General de la Unesco, lo explicara
y ampliara. GIRARD, A., Gentil, G.: Cultural development: experience an policies. Paris. UNESCO. 1983. pp. 182-183.

7-ROUSELL KOSTER, P, Politicas y sectores..., op. cit., pp. 71-72.

8 -MARWICK, A., “The ars, books, media and entertainments in Britain since 1945”, en OBELKEVICH, J., CATTERALL, P. (eds):
Understanding Post-War British Society, Routledge, Londres-Nueva York, 1994, pp. 179-192.

9.—Aunque sélo sea de un modo tangencial se debe recordar que el patrocinio ofrece ventajas exclusivas en la construccion de marcas.
Si la publicidad es instrusiva, persuasiva y tendenciosa, el patrocinio es parte de la vida de las personas, por lo que alcanza alli donde
la publicidad no puede llegar, a los procesos de identificacion y de asociacion con la marca (institucion) de sus potenciales clientes
(ciudadanos). AAKER, D.A., JOACHIMSTHALER, E., Liderazgo de marca, Madrid, Ediciones Deusto, 2005. pp. 217-219.

10.—Archivo Diputaciéon Provincial de A Coruiia (A.D.P.C.). Actas de la sesion plenaria del 25 de marzo. 1988. s.p. (Documentacion
recogida por Matilde Picos Villar).

11.-VV.AA.: Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial de A Coruiia. I, Santiago de Compostela, USC, 2006.
12.~Idem.

13.—Entre 1812 y 1869, los avatares politicos de Espafia haran que las Diputaciones vean como sus competencias aumentan, disminuyen
o se mantienen, de acuerdo con la tendencia mas o menos progresista imperante. Eso es lo que ocurre en 1820, durante el Trienio
Liberal; en 1833, cuando Javier de Burgos establece la division provincial por Real Decreto; 1834 y 1837, con la elaboracion de una
constitucion progresista; etc.
Lo mismo ocurrira a lo largo del siglo XX, momento en el que se deben destacar las fechas de 1907, data del Proyecto de Maura por
el que se aprueban las Mancomunidades de Diputaciones; 1925, cuando en la Ley de 20 de Marzo —Estatuto de Calvo Sotelo— entre
otras cosas se indica que la “...circunscripcion por y para si misma. En este aspecto han de definirla y caracterizarla sus fines esenciales.
Y estos fines deberan ser todos aquellos de indole local que, rebasando las posibilidades de accion municipal, escapan a la jurisdiccion
de cada ayuntamiento (...) Seran, en definitiva, fines y servicios de enlace intermunicipal, para el complemento y perfeccion de los
propios organizados por cada corporacion comunal”; o 1978, momento en que la Constitucion Espaiiola le reconoce a la Provincia,
como entidad local, la autonomia para la gestion de sus propios intereses (C.E. 1978, art. 141). Por tltimo, los preceptos constitucio-
nales sobre la Provincia son desarrollados por la Ley Reguladora de las Bases del Régimen Local de 2 de abril de 1985. Cfr. BARAJA
CARCELLER, E.; CIFUENTES CALZADO, A., La Provincia, pasado, presente y futuro, Diputacion de Cadiz, 1985, pp. 90-150.

14.—Ley 5/1997 de 22 de julio. Art. 118.

15.-Idem. Art. 119. En el Diario Oficial de Galicia de 5 de julio de 1989 se publicé la Ley de delimitacion y coordinacion de las compe-
tencias de las Diputaciones Provinciales de Galicia.

16.—Baste recordar que las Diputaciones Provinciales, entre ellas la de A Corufa y la de Pontevedra, contaron con becas que financiaban
amplias estancias de artistas gallegos en Paris o Roma. Véase Homenaje a Pintores Compostelanos. A Coruna. 1981.

17.-La razon de establecer la comparacion con lo indicado en el Tradado de Maastricht es que, hasta ese momento, la cultura no aparecia
en los Tratados fundacionales de la Comunidad Europea como una tarea directamente comunitaria. Esta omision era explicable por
los planteamientos econdmicos que alientan el nacimiento de la Comunidad. Cfr. MARTIN REBOLLO, L., El Comercio del Arte y
la Union Europea, Madrid, 1994. pp. 151-152.

18.—Se debe recordar que en Maastricht se asume que “as manifestaciones culturales son signos de identida de los pueblos que en oca-
siones adquieren valor universal y dejan de ser, en un sentido amplio, patrimonio del pais donde nacieron sus autores. Por esa razon,
de acuerdo con Anne Derout, como no hay una lengua ni un patrimonio comun europeo, la importancia del patrimonio cultural y
los bienes histéricos como simbolos de aquél se acrecienta porque son imagenes, emblemas, signos de identificacion comunitaria y
elementos de diferenciacion también frente a otras culturas. “La herencia cultural de cada uno de los pueblos de Europa es el sim-
bolo de la union, el elemento diferenciador que la define”. Se podria hablar de unidad establecida a través de la pluralidad. Derout,
A.: La protection des biens culturels en Droit Comunautaire. Centre de Recherches Européennes. Université de Rennes. 1. 1993. pp.
237-240.

19.—Art. 128. Tratado del Consejo Europeo de Maastricht. 1992.

20.-Todas estas son ideas que, bien en un sentido positivo bien como argumento negativo, han sido utilizadas en diferentes épocas del
certamen segun figura en la correspondencia particular conservada en el A.D.P.C.

21.-SEOANE, X., “Aponamentos ao momento artistico en Galiza”, en II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, 1991. s.p.

22.~Esta es la definicion de patrimonio, ya sea historico ya se trate de cultural, que queda recogida en la legislacion espaiiola Ley 16/85
y en la autonomica Ley 8/1995.
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23.-Cfr. CAMARERO IZQUIERDO, C.; GARRIDO SAMANIEGO, M*J., Marketing del patrimonio cultural, Madrid, 2004, p. 54.

24.-La imagen o marca del patrimonio cultural es una representacion mental de los atributos y beneficios percibidos del producto o ser-
vicio. Es la suma de creencias, ideas, impresiones que un grupo de individuos tiene sobre una entidad u otro colectivo. En este sentido,
todas las acciones orientadas a fortalecer una imagen activa, moderna y dinamica del arte gallego en general y, en particular, de la
provincia de A Corufa, suponen una asignacion 6ptima de los recursos promocionales.

25.—“Los museos se convierten en los nuevos templos de una sociedad efectivamente secularizad; esto es: cumplen la trascendental
mision de preservar valores considerados fundamentales en el seno de una sociedad regida ya definitivamente por los cambios, ...
En este mismo sentido, la obra de arte y, por tanto, los museos, donde ésta se conserva y difunde, perpettian el sentido socialmente
fundamental de lo sagrado, pues es el tnico elemento o, comparativamente, el mas poderoso, para la cohesion social, pero que ahora
se ejerce, ademas sin la insoportable fuerza coactiva que antes poseia; una fuerza coactiva insoportable no sélo porque se basaba
arbitrariamente en principios sobrehumanos y transhistoricos, sino, consecuentemente, ajenos al control critico del hombre. De esta
guisa, cuando se habla de los museos como templos de la sociedad secularizada, se enfatiza el sentido carismatico que se da a los
productos histéricos del hombre como triunfo emancipador del conocimiento y lo que éste tiene de liberador”. CALVO SERRA-
LLER, Fr., “Museo publico y mecenazgo”, en Mecenazgo y conservacion del patrimonio artistico: Reflexiones sobre el caso espaiiol.
1, Madrid, 1995, pp. 28-29.

26.-Se debe senalar que la evolucion en la cuantia del gasto originado por el Certamen ha ido ascendiendo desde 1988 hasta 2005, de
cuatro millones de peseta hasta cuarenta y cinco mil euros (nueve millones de pesetas). Asimismo se debe tener presente que son los
candidatos los que establecen la cuantia de su obra, siendo el jurado el que evalta la oportunidad de dicha estimacion en funcion de
las consideraciones pertinentes.

27-GRAMPP, W.D., Arte, inversion y mecenazgo. Un andlisis economico del mercado del arte, Madrid, 1991, p. 59.
Grampp contrapone a los bienes de mérito, los bienes de demérito, aquellos que aceptamos que son perjudiciales y que continuamos
consumiendo.

28.—Idem. p. 60.

29.—“Ninguno de los argumentos estandar a favor de financiar las artes es realmente aplicable a las mismas. El Ginico argumento valido
para que el gobierno ayude a las artes es que constituyen un medio para educar el gusto del publico y que el publico se beneficiara de
poseer un gusto mas refinado”. Idem. p. 237.

30.—Entre los argumentos dados por los economistas para considerar el arte como bien publico destaca su asociacion con el patrimonio
cultural del pais, con sus sefas de identidad y por ello motivo de orgullo nacional. Idem. pp. 225-228.

31.—“Los beneficios de un bien publico puro no pueden separarse de su beneficios privados porque son los mismos... Los beneficios del
tipo de bien considerados en este segundo argumento pueden dividirse en aquellos que recibe su propietario y los que recibe el publico
general...”. Idem. pp. 219, 230-231.

32.—“En las sociedades democraticas desarrolladas constituye una realidad la participacion, junto con el sector publico, de personas,
entidades e instituciones privadas en la proteccion, el desarrollo y el estimulo de actividades de interés genera en las diversas manifes-
taciones que éstas pueden revestir, desde lo puramente benéfico y asistencial hasta lo cultural y artistico”. Ley 30/1994, Titulo VI.

33.—Ley 30/194. Cap. 11, art. 70.

34.-Boime senalo que “las actitudes del coleccionismo en las valoraciones demuestran una direccion opuesta a la de los negocios: cuando
los riesgos eran maximos, en los afios de gran competencia, los coleccionistas recorrieron caminos seguros siguiendo la moda; en
el periodo de las concentraciones y de la consolidacion crece simultaneamente el interés por las obras maestras y por el arte de
vanguardia; en el ultimo periodo hay una tendencia a la especializacion, o por épocas particulares del pasado o por el arte de van-
guardia”. Boime, A.: Artista e imprenditori. Boringhieri. 1990. p. 37.

35.-Nos referimos a los grandes museos que estan convencidos de la necesidad de completar o actualizar su propia coleccion a partir de
los caminos abiertos en ella, bien comprando trabajos de artistas muy jovenes, bien a través de la venta de sus propias obras —habi-
tualmente las de valor medio o bajo— con el objeto de adquirir otras nuevas.

36.-Cfr. VETTESE, A., Invertir en arte. Produccion, promocion y mercado del arte contemporaneo. Madrid. 2002. pp. 271 y ss.

37.-OLVEIRA, M., “Programa e posicionamento”, en IV Certamen de Artes Pldsticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, 1996, p. 7.

38.-DANTO, A.C., The Transfiguration of The Commonplace, Nueva York, 1981, p. 172.

39.—“El ser de la obra de arte es su significado. El arte es un modo de pensamiento y la experiencia del arte consiste en pensamiento que
engrana con pensamiento. Supongo que es posible tratar una obra de arte como una mera cosa que acontece para gratificar la vista...
Pero incluso el arte que mas arrastra Optimamente es un vehiculo de significado que tiene que ser desempaquetado, y esa es la tarea de
la critica, que hace algo mas que expresar simplemente el placer experimentado. Las grandes obras de arte son aquellas que expresan
los mas profundos pensamientos y tratarlas como meros objetos estéticos es ignorar aquello que hace que el arte sea tan central para
las necesidades del espiritu humano”. DANTO, A.C., The Madonna of the Future, Nueva York, 2000, p. X

40.—“Mi teoria de la interpretacion es en cambio constitutiva, porque un objeto es una obra de arte solamente en relacion a una interpre-
tacion”. DANTO, A.C., The Philosophical Disenfranchisement of Art, Nueva York, p. 44.
“Las interpretaciones son lo que constituyen las obras, no hay obras sin ellas y las obras estan mal constituidas cuando la interpreta-
cion es equivocada. Y conocer la interpretacion del artista es en realidad identificar lo que ha hecho. La interpretacion no es algo que
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esté fuera de la obra: obra e interpretacion crecen junta en la conciencia estética. En la medida que la interpretacion es inseparable
de la obra también es inseparable del artista si es la obra del artista”. Idem. p. 45.

41.-DANTO, A.C.: The Madonna of the..., op.cit., p. IX.

42 -VETTESE, A., Invertir en arte. Produccion,..., op. cit., p. 195-196.

43 ~ALTSHULER, Br., Salon to biennial: exhibitions that made art history, London-N.Y., Phaidon, 2008, pp. 20-64.

44 —Bases del VII Salon de Pintura, 2008. (http:/www.academiagallegabellasartes.org/noticias.asp?idNoticia=54&tipo=2). (2010-11-09 / 20:00)

45.—Premiados en los Salones:
http://www.academiagallegabellasartes.org/noticias.asp?idNoticia=54&tipo=2
http://www.academiagallegabellasartes.org/gestor/archivos/IISALONcuadrospremiados_ESP.pdf
http://www.academiagallegabellasartes.org/gestor/archivos/IIISALONcuadrospremiados_ESP.pdf
http://www.academiagallegabellasartes.org/gestor/archivos/I[VSALONcuadrospremiados_ESP.pdf
http://www.academiagallegabellasartes.org/gestor/archivos/VSALONcuadrospremiados_ESP.pdf
http://www.academiagallegabellasartes.org/gestor/archivos/VISALONcuadrospremiados_ESP.pdf
http://www.academiagallegabellasartes.org/gestor/archivos/VIISALONcuadrospremiados_ESP.pdf. (2010-11-09 / 20:00).

46.—“A través da convocatoria deste certame de pintura, aberto a calquer estilo e técnica, a Deputacion da Coruiia fortalece o seu vinculo
de cooperacion coa Academia de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario. A convocatoria do certame permite tamén que a institu-
cion amplie os seus fondos artisticos, toda vez que duas das obras galardoadas pasan a engrosar o noso patrimonio artistico”. “La
Diputacion de A Coruia colabora en el VII Salon de Otofio de Pintura”. Xornal de Galicia. (3 de julio de 2008).

47.—El presidente de la Diputacion, Salvador Fernandez Moreda, en el momento de la firma del convenio para el VII Salon declard: “ade-
mais de promover a creacion, impulsando a participacion dos pintores, o Salon de Outono de Pintura consta tamén dunha exposicion
coa que se pretende dar a cofiecer as tendencias artisticas do momento”. . “La Diputacion de A Corufia colabora...”, op. cit.
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La promocion de las artes en la provincia: pensiones y pensionados de la
Diputacion de A Coruna.

M?® Dolores Liafio Pedreira
Archivera-Bibliotecaria. Diputacion de A Corufia.

La Diputacién Provincial de A Coruia ha reunido a lo largo de sus casi 200 anos de historia un extenso patrimonio
artistico que alberga en los diferentes edificios que posee. Esta coleccion! refleja la dedicacion de una Institucion a la
promocion de artistas, jovenes sobre todo, a través de becas y adquisiciones, respondiendo asi a uno de los fines de las
Diputaciones desde su creacion a mediados del XIX, el fomento de la cultura y el arte. Esta politica cultural provincial
ha sido el sistema que ha permitido, ademas, ir conformando un rico patrimonio artistico.

La Diputacion comienza su labor cultural en el campo del arte en el siglo XIX, en un momento en que esta pene-
trando en Espafna el Romanticismo, movimiento artistico que se impone con fuerza no solo en la literatura y en el
arte sino también en general en todos los aspectos de la vida del pais. Es una época en la que ha habido profundas
transformaciones sociales que han llevado a la burguesia a un auge tal que la convierte en la nueva mecenas del arte,
en sustitucion de la iglesia y de la nobleza, y propiciara en Galicia un Resurgimiento cultural que provocara en el
campo artistico la ruptura con los convencionalismos clasicistas.

La Revolucion liberal de 1848 va a tener como una de sus consecuencias la creacion de nuevas Academias de Bellas
Artes con la finalidad de fomentar y enaltecer el Arte en todas sus varias manifestaciones, surgiendo la de A Corufia
en 1850. Pocos meses después de su fundacion aparecen dependiendo de ella los estudios de Bellas Artes, en concreto
los de caracter elemental, que constituyeron la iniciacion de la Escuela de Artes e Industrias, después llamadas Artes
y Oficios Artisticos y hoy Escuela de Artes, cuyas ensefianzas regulaba la Academia. Esto permitira la formacién de
los artistas que va a promocionar la Institucion provincial y en cuya seleccion intervendra la Academia.

Para fomentar la cultura la mayoria de las Diputaciones van a conceder ayudas econémicas para estudios artisticos
a jovenes nacidos en la provincia. La concesion de pensiones les permitira viajar al exterior, Roma o Paris, siguiendo
la tendencia iniciada por la Academia en el siglo XVIII, lo que contribuira al triunfo de la pintura de historia y de
los temas mitologicos y, por consecuencia al abandono del romanticismo en favor de un incipiente naturalismo. Pero
sobre todo se implanta ahora a fines del XIX un tipo de pintura costumbrista caracterizada por la introduccion de
temas populares y que da como resultado un arte burgués de clara concepcion académica que pervivira bastantes
décadas.

La politica cultural seguida por la Diputacion Provincial de A Coruia en cuanto a becas es restrictiva, debido a la
falta de recursos que vivio este siglo XIX. En estos primeros afios las pensiones son escasas y se concedian esporadi-
camente en consonacia con los exiguos presupuestos disponibles. Las primeras que se conceden lo seran para realizar
estudios en las Escuelas de Bellas Artes y para ampliar posteriormente esta formacion en el extranjero, fundamental-
mente Roma o Paris. Este fomento cultural traera como consecuencia la formaciéon de un rico patrimonio artistico
provincial en el que las obras donadas por los becarios en agradecimiento a la pension concedida o los encargos ofi-
ciales, en los que nos volveremos a encontrar con artistas becarios de la Diputacion, tienen un papel fundamental.

La primera pension artistica concedida en la Diputacién corufiesa no responde a ninguna convocatoria prefijada ni
a ningun reglamento establecido de antemano, la obtiene una mujer y ademas dedicada al “dificil oficio de la escul-
tura”, Dolores Rodeiro Boado, natural de Santiago donde nace en 1853, hija del escultor Francisco Rodeiro Permuy,
la cual en 1869% y con 16 afios solicita la primera beca para seguir en Madrid sus estudios de modelado y escultura,
ampliacion de estudios que ella justifica con “las esculturas que esta exponiendo actualmente en la ciudad de La
Coruna, en el Salon de Sesiones de la Diputacion, y con una imagen de S. Francisco realizada por encargo para la
catedral de Astorga” segun consta en su peticion. Por no acreditar la autoria de las obras que presenta ni la falta de
recursos para vivir en Madrid, la pension no se le concede hasta afios mas tarde, en 1881°.

Dolores Rodeiro obtendra por un periodo de tres anos una ayuda anual de 1.500 pesetas que posteriomente se le
amplia en dos afnos mas, hasta 1886. La tnica contraprestacion que se le impone es la de donar dos esculturas, de las
cuales no se conserva informacion alguna. Tampoco se conoce demasiado su trayectoria como escultora, solo que,
aunque estilisticamente influenciada por su padre* en sus comienzos, la muerte de éste en 1873 y los afnos de forma-
cion en Madrid la llevan a seguir su propio camino artistico dominado por un eclecticismo caracteristico de este fin
de siglo.
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Podemos fijar por tanto el ano de 1881 como la fecha de inicio de las pensiones artisticas de la Diputacion que siguen
el modelo de las establecidas por el Estado y controladas por la Academia y en las que eran caracteristicas basicas una
duracion por un periodo de varios afios y la obligacion de donar algunas obras a la Institucion que las otorga.

La propia Diputacién es consciente de la necesidad de regular la concesion de ayudas para artistas nacidos en la pro-
vincia con el fin de evitar toda arbitrariedad. Siguiendo en esta linea de fomento de la cultura crea un afio después,
en 1882, y también siguiendo el modelo del Estado, la pension de “Pintura de Historia en Roma™’. Las bases, una
copia de las pensiones estatales®, establecen que los artistas han de pasar una oposicién que constara de tres ejercicios:
“el primero una figura de lo antiguo, el segundo un modelo vivo de colorido y el tercero un cuadro del asunto de la
historia que salga en suerte”. Estos trabajos serian calificados por la Real Academia de San Fernando. También se
establece por primera vez un limite de edad para participar, condicion que atin hoy sigue vigente, entre 20 y 30 afos,
aunque en la primera convocatoria que se realiza, excepcionalmente, se exime de esta condicion a los artistas.

La pensién en Roma va a tener una duracion de cuatro afios y el pensionado tenia que remitir dos figuras de tamafio
natural y un cuadro de historia’.

El 6 de julio de 1882 se publica en el Boletin Oficial de la Provincia la primera convocatoria a la Pension de Historia en
Roma de la Diputacién Provincial. Los exdmenes duran varios meses hasta primeros de 1883, obteniéndola el pintor
Modesto Brocos con la obra de historia “Escena biblica”, hoy en la coleccion provincial.

Modesto Brocos (1852-1936), natural de Santiago recibe una amplia formacion artistica desde su juventud. Se forma
en Buenos Aires, Rio de Janeiro y Paris y en 1879, ingresa en la Academia de San Fernando donde tiene como maestro
a Federico de Madrazo que influird en ¢l en los temas del retrato. Con estos datos se hace evidente que el opositor
ganador era un pintor que empezaba a destacar.

Con la beca de la Diputacion corufiesa marcha a Roma en 1883 para ampliar su formacion. De regreso a Santiago
obtiene la catedra de Pintura y dibujo de la Sociedad Economica de Amigos del Pais, a la que acaba renunciando y
trasladandose definitivamente a Rio de Janeiro donde sera nombrado Profesor de Dibujo en la Escuela Nacional de
Bellas Artes para dedicarse a la ensefianza hasta su muerte.

La concesion de dicha pensidn le obliga a pintar una serie de cuadros para la Institucion Provincial tal como se recoge
en la convocatoria. El primer afo tiene que hacer una copia de un cuadro antiguo de renombrado autor, y elige a
Rafael y su cuadro de “La Justicia”. El segundo afo tiene que pintar una sola figura de tamafio natural y realiza su
“Desnudo de hombre™ y por tltimo un cuadro de historia siendo el de “Las tres edades” el tema elegido.

Brocos es un claro cultivador del realismo, muchas veces cercano al costumbrismo en obras de reconstruccioén histo-
rica, religiosa y alegorica. Todos estos temas son ademas los que se imponen para concurrir a las Exposiciones Nacio-
nales de Bellas Artes y Brocos no es una excepcion. Asi concurre a las de 1884 con “La Justicia” y “Las Estaciones”,
enl887 con “La defensa de Lugo”, 1890 con “Albores”y 1897 con “La Mandioca” con la que obtiene una mencion.
Encontraremos en la obra de Brocos diferentes influjos artisticos que ha ido adquiriendo a lo largo de sus viajes y que
podemos ver en las obras que de ¢l posee la Diputacion en su coleccion artistica.

De sus obras de juventud, su “Autorretrato” esta claramente influenciado por la pintura de Madrazo en el tratamiento
del fondo, la composicién y el formato. En estos primeros anos sus cuadros denotan un cierto academicismo, una
cierta rigidez explicable por ser obras de estudio como “Escena biblica” (1883), con la que gana la pensién a Roma y
en la que ya se aprecia ese colorido intenso que le caracteriza.

De su estancia en Roma recoge un fuerte influjo italianizante que refleja en “Desnudo de hombre™ (1884), obra que,
aun siendo un estudio, denota un profundo conocimiento de la anatomia y, sobre todo, en “Las tres edades™ (1888)8.
En ambas obras encontramos una soltura en la ejecucion y un realismo que se unen a esa asimilacion de los modelos
italianos. “Las tres edades”, donde son cuatro figuras y no tres las protagonistas del cuadro, alude de una u otra forma
a una alegoria clasica que se rastrea ya desde la antigiiedad y en la que el artista, al lado de un tratamiento muy plas-
tico de las figuras, claramente italiano y de una composicién y una concepcion de la luz barrocos, introduce un gran
naturalismo, mostrandonos de nuevo ese eclecticismo que le caracteriza.

El éxito de esta convocatoria de la Pension de Historia lleva al diputado Maximiliano Linares Rivas a solicitar la
creacion de un Museo Provincial de Pintura, como complemento de la Escuela de Bellas Artes corufiesa sostenida por
la Institucion Provincial y con el fin de que las obras sirvieran de modelo a los artistas, equiparandose asi el fomento
artistico provincial al estatal’. Dicha propuesta no se resolvera favorablemente hasta afilos mas tarde!'’.
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En los afios siguientes se conceden nuevos auxilios economicos para estudios de arte en Escuelas locales o nacionales,
principalmente Madrid y en abril de 1888 se le concede a otra mujer, Pilar Pardifias, una pension para “perfeccionarse
en el dibujo en Madrid”!", durante tres afos. Este tipo de ayudas carecen de un reglamento especifico, como si lo
tiene la pension en Roma, pero suponemos que las condiciones eran parecidas pués hay datos de que la pintora envia
periodicamente a la Institucion certificaciones de sus notas y premios, ademas de la donacion de un cuadro. La situa-
cion econdmica de las Corporaciones no era buena y la cultura es la que sufre las consecuencias. Las ayudas son muy
escasas y en noviembre del citado afio de 1888, se deniega por cuestiones econdmicas la pension solicitada por Arturo
Fernandez Cersa y al mismo tiempo se le agradece la donacion de su cuadro sobre Maria Pita. Los artistas recurrian a
este sistema de donaciones para conseguir una pensioén o una ayuda econoémica institucional en tiempos tan dificiles.

No hay noticias sobre nuevas convocatorias de la pension de Roma hasta 1890 en donde se menciona una prérroga a
la artista Asuncion Rodriguez Lantes “de la pension que disfruté durante tres afios™'?.

Esta ultima década del siglo XIX estéticamente esta influenciada por el naturalismo francés que en Galicia penetra a
través de la obra literaria de dofia Emilia Pardo Bazan, quien ademas sera mecenas de algunos artistas de esta genera-
cion'. Este naturalismo dara lugar a dos tendencias muy diferenciadas pero que muchos artistas llegaran a identificar,
una la del mundo del trabajo que surge primero en Francia y que se plasmara en la pintura de critica social, y otra
interesada por el paisaje y las costumbres populares dando lugar al afianzamiento de la pintura costumbrista que
tendra su maximo auge en Galicia en el primer tercio del siglo XX. Son los anos de desarrollo de la llamada Genera-
cion Doliente', nombre acunado por el pintor Bello Pifieiro y aplicado a los pintores Ovidio Murguia, Joaquin Vaa-
monde, Ramén Parada Justel y Jenaro Carrero Fernandez, cuya prematura muerte frustro las esperanzas de lo que se
podia considerar la primera generacion de artistas gallegos introductores de los nuevos aires de modernidad europeos.
Aunque parten de una concepciodn realista incorporaran una técnica suelta y mas luminosa aplicada al paisaje y a la
naturaleza en donde encontramos un estudio del natural muy en la linea del belga Carlos Haes.

De la Generacion Doliente la Diputacion coruiesa en sesion de 7 de noviembre de 1895 concede una pension al pintor
Jenaro Carrero (1874-1902) con el fin de que perfeccione sus estudios en Madrid, en la Academia de Bellas Artes,
estancia que ademas le posibilita entrar en el madrilefio estudio de Sorolla. Carrero habia nacido en Noia pero pronto
se traslada a vivir a Santiago y realiza estudios en la Sociedad Econdémica de Amigos del Pais donde sera alumno del
pintor José Fenollera, recibiendo una formacion académica dentro del gusto del realismo del momento.

La pension se le concede durante dos afios y por un importe anual de 2.000 pesetas. Cumpliendo las condiciones
establecidas por la misma, en 1898 dona'> dos obras al 6leo a la Institucion provincial. Uno de ellos es el espléndido
cuadro de tematica social, “Caridad cristiana”, con el que habia alcanzado una Menciéon Honorifica en la Exposicion
Nacional de 1897, obra muy en la linea del maestro valenciano y del realismo social que cultivaba, muy de moda en
la pintura espafola del momento y alejado de los temas de sus primeros afos.

Con esta tematica social conseguira sus primeros grandes éxitos en Madrid participando, como todo pintor de su
tiempo, en las Exposiciones Nacionales. En las tres a las que se presenta consigue dos Menciones Honorificas (en
las de 1895 y 1897) y una Segunda Medalla en la Exposicion Nacional de 1899, con el cuadro titulado “Victima del
trabajo” que es ademas adquirido por el Estado.

})

Jenaro Carrero cultivd también el tema del retrato realizando los de dona “Emilia Pardo Bazan”, “Linares Rivas’
o “Montero Rios”. Eugenio Montero Rios fue su gran protector ayudandole a conseguir un nombramiento como
restaurador del Museo del Prado en el que permaneci6 algunos afios, trabajo que le sirve ademas para completar su
formacion a través de la pintura de Velazquez y Goya.

Destaca también entre sus retratos el realizado a “Alfonso XIII”, que se conserva en la coleccién provincial, y en el
que nos encontramos con una representacion de gran realismo y elegancia. Utiliza tonos oscuros tanto en la figura
como en el fondo, pero con una gran luminosidad conseguida por medio del color sabiamente empleado.

Su obra adquiere en sus ultimos trabajos una mayor preocupacion luminica que le lleva a aclarar su paleta. Abun-
daran a partir de ahora las obras de pequeno formato y los bocetos en los que vemos una técnica suelta pero que no
puede considerarse ni en trazo, ni en color como impresionista. Son cuadros cuya tematica es intrascendente, escenas
cotidianas en las que hay ahora un nuevo modo de representacién que le aproxima al arte europeo, evolucion que
trunco su prematura muerte a los 28 afos.

Un nuevo auxilio econémico es concedido a un joven alumno de dibujo de la Escuela de Artes y Oficios de Santiago,
Manuel Garcia Castro Lopez. Durante cuatro afos se le mantiene una pension de 1.000 pesetas anuales para perfec-
cionar sus estudios artisticos.
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No hay noticias sobre la concesion de mas ayudas artisticas, ni convocatorias de Pension en Roma en estos tltimos
afios del siglo XIX debido a la penuria econémica que atraviesan las provincias, a pesar de que sigue habiendo peti-
ciones esporadicas que no son atendidas.

EL PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX

Toda esta labor cultural de la Diputacién adquiere mas vigor y coherencia al adentrarnos en el siglo XX. La Institu-
cion ha ido adquiriendo en el siglo anterior un interesante patrimonio artistico formado por las principales figuras
del panorama local y los pensionados tienen, en estos momentos, un importante papel en la coleccion. En este primer
tercio de siglo la ayuda artistica seguira concediéndose de una forma aleatoria, rigiéndose sélo por la disponibilidad
presupuestaria, ya sea en forma de auxilios econémicos para las Escuelas de Artes locales y nacionales o mediante
la pensién de pintura de historia en Roma, la cual aunque si consta de un reglamento, carece de una convocatoria
fija. Habra que esperar a finales del primer tercio de siglo, 1929, para encontrar el primer reglamento de pensionados
aprobado por la Diputacion Provincial.

Surge una generacion de artistas que abren el siglo XX y en la que volveremos a encontrarnos con las caracteristicas
del pasado, con el historicismo, naturalismo y costumbrismo, sin muchas concesiones a los movimientos modernos,
pero los viajes a Europa que les permiten las diferentes ayudas econdémicas obtenidas de la Institucion traeran a su
pintura leves influjos de los nuevos cambios estéticos. Hay ahora un sentimiento de amor a la tierra que lleva a los
artistas de estas primeras décadas del siglo a un descubrimiento del paisaje, que interpretan de una forma lirica y
subjetiva, debido a que tratan de captar el alma del paisaje gallego y a través de €l el alma de Galicia. Pero la concep-
cion de este paisaje busca siempre la exaltacion de lo tierno y lo luminoso, dando la vision de una Galicia placida y
melancoélica. Es una generacion de pintores y escultores en los que se puede decir que se prolonga la generacion del
98 con la que coinciden en los mismos ideales del sentimiento de amor a la tierra (paisaje), y una busqueda del nacio-
nalismo, que no surgird hasta 1916, en un principio de caracter regionalista, centrado en lo popular, que propiciara
el desarrollo en estos afos de una pintura también regionalista, continuadora del costumbrismo del siglo anterior, en
la que se ensalzaran los temas de costumbres populares pero alejados de todo sentimiento pesimista o de cualquier
critica social.

Estos dos géneros, paisaje y regionalismo, seran ampliamente cultivados por unos artistas representativos de Galicia
que cubren el transito al siglo XX, y cuyo influjo va a ser trascendental en la pintura gallega del primer tercio de siglo.
Son las figuras de Francisco Llorens (1874-1948), y Fernando Alvarez de Sotomayor (1875-1960)'¢, y en menor me-
dida Carlos Sobrino, Seijo Rubio y Tito Vazquez, este tltimo, maestro de la mayoria de los pintores compostelanos
de este siglo.

Como consecuencia de ello aparecen en esta primera mitad del siglo dos concepciones plasticas muy diferentes. Por
un lado un grupo de artistas que cultivan el regionalismo, tefiido en muchos de ellos de simbolismo y prerrafaelismo.
Y por otro lado van a haber una apertura a Europa que introduce una corriente renovadora en el arte y que se desa-
rrollara principalmente en los afios 30.

LA PINTURA REGIONALISTA

En el primer tercio de siglo sera el realismo regionalista la tematica mas cultivada, a lo que contribuyeron las Ex-
posiciones Regionales de arte gallego!’, en las que participaron la mayoria de nuestros artistas. Y cuando en alguno
de ellos aparecen acentos simbolistas o un primer estilo cercano a este movimiento, este simbolismo responde a una
manera de representacion que incorpora dosis de realismo y de regionalismo, tal como se decant6 en nuestro pais.

Esta pintura regionalista esta representada en Galicia por las figuras de Gonzalez del Blanco o Indalecio Diaz Balifio,
y unida a un fuerte simbolismo'®, en autores como Asorey, Xesus Corredoyra, Juan Luis o Dolores Diaz Balifo, esta
ultima junto a Maximo Ramos destacan en el campo de la ilustracion en obras de caracter decorativo ligadas al cartel
modernista. Y nos encontraremos en este amplio panorama artistico con que muchos de estos pintores son pensio-
nados por la Institucién Provincial.

La penuria econémica del artista sigue siendo enorme y muchos recurren a la donacién de obras para conseguir una
pequeiia pension o al menos una remuneracion por su trabajo. Este es el caso del pintor Eduardo Castelo Rivero,
alumno de la Escuela de Artes e Industrias de Santiago que regala a la Diputacién en 1905 un retrato del Rey a
cambio de una pequefa recompensa “que le sirva de estimulo en sus estudios artisticos”.

LXXVI



Otros artistas, los menos, consiguen una pensioén para continuar o perfeccionar sus estudios con estos primeros afios
del siglo XX, como Gonzélez del Blanco en 1908, Indalecio Diaz Balino en 1915 y Gonzalez Concheiro y Juan Luis
en 1916 y 1926 respectivamente.

Roberto Gonzalez del Blanco (1887-1959), aunque nacido en Ledn se traslada a vivir a Santiago muy pequeiio, ciudad
en la que comienza a pintar bajo la direccion de Mariano Tito Vazquez. La beca de 1.000 pesetas que la Diputacion
Provincial le concede en sus primeros aios, concretamente el 23 de noviembre de 1908, le permite continuar sus estu-
dios de dibujo y pintura.

Artisticamente encontramos unas primeras obras de tematica alegdrica, influjo de sus viajes por Oriente, enorme-
mente decorativas que nos acercan al modernismo y a partir de 1925 su pintura se enmarca en un realismo regionalista
que cultivara hasta sus ultimos afios y que resalta por una gran luminosidad. Son obras en las que representa a tipos
galaicos de gran naturalismo a través de escenas populares amables y pintorescas en las que se hace hincapie en el
detalle narrativo, en la descripcion, dandonos una vision parcial y optimista de Galicia.

Una trayectoria paralela es la de Juan Luis Lépez Garcia (1894-1984), “Juan Luis”, como solia firmar sus obras. Este
artista natural de Santiago donde comienza a pintar en la Escuela de Artes de la mano de Tito Vazquez, viaja a Ma-
drid y a Roma becado por el Ayuntamiento de su ciudad natal y en 1926 es becado por la Diputacion de A Coruia
obteniendo una bolsa de viaje a Paris.

En su pintura hay dos etapas claramente diferenciadas, la primera en sus comienzos mas poética, en la que combina
idealismo y realidad, influenciado por los prerafaclistas ingleses y los simbolistas, dando lugar a unas imagenes lan-
guidas y melancolicas, de gran sensibilidad. Y una segunda etapa en la que triunfara un gusto por el color y por los
temas de las gentes de su tierra, en una pintura claramente regionalista y con una técnica en la que se nota el conoci-
miento que ha tenido de la pintura postimpresionista que ha visto en Paris. Es su etapa puntillista, y con esta técnica
realiza la serie de ocho paneles para el Pabellon de Galicia de la Exposicion Iberoamericana celebrada en Sevilla en
1929.

Esta obra, un encargo de las cuatro Diputaciones gallegas y conservada hoy en la de A Coruia, esta dedicada a la
historia de Compostela y en ella narra de una forma literaria diferentes escenas referidas a hechos destacados en la
historia de la ciudad, y en los que se revela como un pintor amante e intérprete de la Compostela antigua. Todas ellas
demuestran un claro sentido de la composicion, como se puede apreciar en “Traslado del cuerpo del Apostol”, con
una composicion equilibrada en la que las figuras, de amplias formas dadas por unos volimenes redondeados, dina-
micas y con un firme dibujo, se integran en un paisaje perfectamente estructurado.

De nuevo consigue una bolsa de viaje de la Diputacion en 1930, lo que le permitira visitar durante 3 meses Italia,
Suiza y Francia. Posteriomente desarrollara un estilo en el que, siguiendo con la misma tematica regionalista de es-
cenas cotidianas, utilizara un colorido mas rico, vivo y vibrante que desarrolla en composiciones en las que predomina
una visioén panteista de la naturaleza, como se ve en obras como “Rapazas no Sar” o “Collendo mazans”, ambas en
la coleccidn provincial y en las que nos remite de nuevo a la pintura francesa postimpresionista.

Otros artistas que siguen esta linea costumbrista, claramente influenciados algunos de ellos por la figura de Soto-
mayor, son Gonzalez Concheiro, Camino Calvo o Jesus Iglesias.

Jesus Gonzalez Concheiro (1901-1955) natural de A Coruifia fue discipulo de Sotomayor quien atraido por las posibi-
lidades artisticas que veia en este muchacho aprendiz en una fabrica de la ciudad, consigue que marche a Madrid en
donde trabajara en su estudio. Ademas, junto a Seijo Rubio, intercede ante la Diputacion corunesa, en 1916", para
que ésta le conceda una pension que le permita mantenerse mientras realiza estudios de pintura en Madrid. Pension
que se le concede el 16 de diciembre de 1916 y por un importe de 500 pesetas, y posteriormente otra en 1930. Este
artista, que acabo sus dias con una enfermedad mental, sobrevivira en la capital de Espafia gracias a subvenciones
populares que le consiguen a través del periodico La Voz de Galicia.

Ricardo Camino Calvo (1898-1990) natural de A Coruiia, ciudad en la que comienza a estudiar en la Escuela de
Artes, y, posteriormente, en Madrid, en donde amplia sus estudios de pintura becado por el Ayuntamiento de su
ciudad natal y en 1930 consigue otra pension de la Diputacion de A Corufia. En la capital madrilefa estudia con el
conocido pintor José Maria Lopez Mezquita y consigue un trabajo como restaurador del Museo del Prado que le per-
mite ganarse la vida al mismo tiempo que estudiar las obras de los grandes artistas del pasado. Participa en diversas
Exposiciones nacionales y extranjeras como las de Arte Gallego de 1923 y 1926 y la Exposicidén Regional de El Ferrol
de 1934 en la que obtiene una segunda medalla. Fue miembro fundador de la Asociacion de Artistas corufiesa.

LXXVII



Cultiva fundamentalmente el paisaje y las escenas de género con una pintura de tipo costumbrista. En la coleccién
provincial se conserva un pequeio dibujo, un apunte de paisaje urbano.

Jesus Iglesias Pérez estudia en la Escuela de Artes e Industrias corufiesa y en 1930 obtiene la ansiada ayuda economica
para asistir a las clases de la Escuela especial de Pintura, Escultura y Grabado de San Fernando en Madrid, partici-
pando, en 1934 con otros artistas, como miembro fundador en la Asociacion de Artistas de A Coruiia. Sus obras de
tematica costumbrista como “Primera Comunion”, donada a la Diputacion coruiiesa en agradecimiento a la beca
concedida, nos muestran una pintura de interiores cotidianos urbanos.

Cierran esta tendencia regionalista los hermanos Diaz Balifio, Dolores ¢ Indalecio, integrantes de una familia de
artistas.

Indalecio Diaz Balino (1896-1952), nacido en El Ferrol estudia en Corufia en la Escuela de Artes e Industrias donde
tiene como maestros a Isidoro Brocos y Fernando Cortés, demostrando unas cualidades excepcionales para el arte.
Por ello, en diciembre de 1915, dicha Escuela solicita para él una pension de la Diputacion con el fin de ampliar sus
estudios de escultura en la Escuela de San Fernando de Madrid, la cual se le concede por un importe de 500 pesetas.
Participo en la Exposiciones Regionales de Arte Gallego y en las Internacionales de 1929 de Barcelona y Sevilla con
obras que estan proximas al regionalismo, como se aprecia en “Devotifia”, en la coleccion de la Diputacion, en la que
se acerca a Asorey en la representacion de tipos raciales pero tratados con cierta ingenuidad.

Su hermana Dolores Diaz Balino (1905-1963), inicia sus estudios artisticos en A Corufia de la mano de su hermano
Camilo, excelente ilustrador que ejercia como delineante en la Institucion Provincial. En 1929 la Diputacion le con-
cede una beca para ampliar sus estudios en Madrid. Fue miembro fundador de la Asociacion de Artistas corufiesa
en 1934, dedicandosele una exposicion individual y al poco tiempo es nombrada profesora de dibujo de la Escuela de
Artes y Oficios y del Instituto Femenino, por donde pasaron muchos artistas corufieses, lo mismo que por su estudio
en donde daba clases particulares. Participo en las Exposiciones Regionales de arte gallego, siendo nombrada en 1938,
junto con Carmen Corredoyra, una de las primeras mujeres miembro de nimero de la Academia de Bellas Artes de
A Coruna.

Tenia un gran dominio del dibujo como lo demuestran una serie de obras que parecen proceder del mundo de la ilus-
tracion, y en ellas se nota el fuerte influjo de las ensefianzas de su hermano Camilo, buen muralista e ilustrador asi
como influencias del simbolismo europeo. Realiza dentro de estos postulados estéticos pequenios cuadros con escenas
de gran decorativismo y llenas de un colorido rico, brillante y alegre, como vemos en “Las hadas del caracol”, del
Museo de Bellas Artes, obra llena de fantasia y elaborada con un dibujo minucioso, de lineas ondulantes y decora-
tivas.

En otras obras se acerca a una pintura regionalista con acentos simbolistas pero dentro del realismo, representando
escenas de su Galicia natal como en “Triptico gallego”, en la coleccidén provincial, una representacion alegérica de
Galicia.

Su estilo se caracteriza en general por un gran decorativismo que la aproxima al modernismo aplicado a una tematica
de orientacidn simbolista, utilizando para ello un dibujo de trazo muy firme y seguro y de gran detallismo.

EL PAISAJE

Paralelamente a esta tematica regionalista se esta desarrollando la obra de los “paisajistas gallegos” de esta primera
mitad de siglo, representados por las figuras de Imeldo Corral, Bello Pifieiro, Carmelo Gonzalez y Manuel Abe-
lenda.

De entre ellos es Manuel Abelenda (1889-1957) nacido en Perillo-Coruiia, quien después de realizar sus estudios en
la Escuela de Artes e Industrias obtiene una serie de becas de la Diputacion y el Ayuntamiento de A Coruna. La
primera beca de la Institucidén provincial, por importe de 500 pesetas, se le concede el 23 de noviembre de 1908 y un
afio después la del Ayuntamiento, ambas para estudiar en Madrid, en la Escuela de San Fernando, en donde tiene por
maestros a Moreno Carbonero y Cecilio Pla. Posteriormente con el nuevo reglamento provincial de 1929 obtendra
una Bolsa de Viaje a Roma, ciudad que le influye notablemente ralizando una serie de cuadros de paisajes romanos
de gran luminosidad como “El Puerto de Ostia”, donado en agradecimiento a la Diputacion®.

Es la suya una pintura llena de quietud y serenidad, con paisajes que parecen inmoviles, sin espacio ni tiempo, y do-
tados de un dibujo, de una linea definidora de contornos.
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Abelenda sera un pintor que permanecera fiel a su estilo, alejado de movimientos de vanguardia, toda su vida. Sus
paisajes dan una vision de la naturaleza fundamentalmente poética, de estilo roméantico, con una técnica a medio ca-
mino entre el naturalismo y el luminismo, como se puede apreciar en “La ria del Burgo” (en la coleccién provincial),
una de las mejores versiones por ¢l realizadas del paisaje de su Galicia natal.

LAS PRIMERAS VANGUARDIAS, LOS PRIMEROS REGLAMENTOS

A fines de los anos 20 penetra una corriente de renovacion en Espafia. La situacion politica de estos anos (Dictadura,
Republica) propiciara un ambiente cultural que traera consigo la aparicién de una vanguardia de artistas de signo
realista, pero un realismo alejado de toda anécdota, fenomeno que se produjo no solamente en el campo de las artes
plasticas sino también en el literario (generacion del 27).

El panorama artistico gallego®' conoce también un auge y vitalidad extraordinarios que viene precedido por el éxito
de las Exposiciones Regionales y trae consigo el desarrollo de un mercado artistico que tendra un acicate en la crea-
cion, en 1934, de la Asociacion de Artistas de A Corufia. Sera ahora cuando se desarrolle la obra de una generacion
nacida hacia 1900 que alcanza su etapa formativa en estos afios anteriores a la guerra civil, caracterizada estética-
mente por un realismo de tintes nacionalistas, alejado del realismo costumbrista que hemos visto hasta ahora, y que
se incorporara posteriormente a los grandes modelos de la pintura europea.

En Galicia? estos artistas se unen con el fin de lograr una Galicia abierta a Europa y tanto la figura de Castelao como
la Revista “Nos”, fundada en 1920 por los hombres de su generacion, serviran de aglutinantes.

Adoptan una pintura universal pero de raiz gallega que aparece en los artistas que pertenecen a la generacion de los
Renovadores, de “Os Novos”, grupo de intelectuales que se mueven en torno a Dieste, Manuel Antonio, Otero Es-
pasandin o Felipe Fernandez Armesto. A esta generacion pertenecen los artistas Colmeiro, Souto, Maside, Manuel
Torres, Eiroa, Fernandez Mazas y algo mas jévenes Seoane y Laxeiro

La oportunidad que reciben algunos de ellos a través de las pensiones de las Diputaciones provinciales en estos pri-
meros anos de desarrollo y formacion artistica, les permitira ampliar sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de Ma-
drid o en el extranjero, fundamentalmente Francia y Alemania, contactando directamente con el arte de vanguardia
europeo e inaugurando en Galicia un camino hacia la modernidad en el arte. Sin embargo, muchos de ellos tuvieron
que exiliarse principalmente en la América Hispanica, en donde asentaron una estética vanguardista en su obra, re-
gresando mas tarde a su lugar de origen.

Son unos anos de florecimiento artistico en los que también la politica cultural de la Diputacién Provincial coruiiesa
empieza a despuntar. Se institucionalizan las pensiones y hay ya una partida especifica para adquirir obras artisticas.
Asien 1929, y siendo presidente Romay Montoto, se crea el primer reglamento que regulara la concesion de pensiones
y bolsas de viaje.

En los primeros meses de 1929 la Corporacion resuelve varias peticiones de subvenciones artisticas, previo informe
de la Academia de Bellas Artes como estaba estipulado. Obtienen pension Elisardo Pena Garcia para ampliar sus
estudios en la Academia de San Fernando en Madrid, el escultor Compostela (Francisco Vazquez Diaz) también en
Madrid y por el que interceden Sotomayor, Antonio Palacios y el diputado Manuel Linares, y la pintora Dolores Diaz
Balifio, sin embargo se le deniega al pintor Juan Luis.

Es a finales de ese afio en el que aparece el primer reglamento de pensionados que sentara las bases para el futuro,
gracias a la Academia de Bellas Artes que venia colaborando desde siempre estrechamente con la Institucién. La
Academia en varias ocasiones habia manifestado a la Diputacién la necesidad de regular la concesioén de ayudas ar-
tisticas —de musica y arte—, redactandose finalmente, en este afio de 1929, unas normas que establecian dos clases de
pensionados:
1. Artistas en formacion (aprendizaje, estudio y perfeccionamiento), con una duracién maxima de cinco afnos
y con la obligacion de donar la obra hecha para el examen y una obra realizada durante el afo de la beca. Y se
limita la edad en 20 afos.

2. Bolsas de viaje para artistas ya formados, con una duraciéon maxima de dos afios, con la Unica contrapresta-
cién de hacer una exposicion o redactar una memoria de lo realizado. El limite de edad es de 40 afios.

La convocatoria serd anual y el sistema de seleccidn el concurso-oposicion, por lo que el candidato ha de pasar deter-
minadas pruebas de aptitud juzgadas por un tribunal formado por los Académicos, ayudas que seran incompatibles
con cualquier otro tipo de beca.
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Sin embargo la Diputaciéon no regula ni el nimero de pensiones ni la cuantia de las mismas, lo que se le venia recla-
mando reiteradamente desde la Academia. Esto se fijara en virtud del presupuesto vigente en cada anualidad, aunque
si se establece ahora una partida presupuestaria especifica para becas.

Este Reglamento es aprobado por la Corporacién Provincial presidida por Emilio Romay Montoto en sesion de 13
de noviembre de 1929% y comenzara a regir para el curso 1929-1930. El primer jurado® de la primera convocatoria
estaria formado, entre otros, por Rafael Gonzalez Villar, José Baldomir, Pedro R. Marifio, José¢ Seijo Rubio, Manuel
Tormo, Alejandro Barreiro y Alfredo Souto Cuero y tras los correspondientes ejercicios fijados por los Académicos y
el preceptivo informe se conceden una serie de pensiones®.

Una pensidn de aprendizaje en la localidad en la seccion de Dibujo a Carmen Vazquez Sirera.

Dos auxilios economicos de 1.250 pesetas cada uno en la seccion de Escultura, uno a Eiroa Barral, para ampliar sus
estudios en Santiago y Madrid, y otro a Benito Rivas para trabajar con Asorey en Santiago.

Una pension para ampliacion de estudios en las secciones de Dibujo y Pintura al corufiés Jesus Iglesias Pérez, para
asistir a las clases de la Escuela especial de Pintura, Escultura y Grabado, de Madrid.

Posteriormente se amplia una ayuda mas de 2.500 pesetas a José Gonzalez Concheiro que habia quedado fuera por
motivos de presupuesto.

En cuanto a las Bolsas de Viaje se conceden tres, una al escultor Compostela para conocer los parques zooldgicos de
Francia y Alemania, la segunda al pintor Juan Luis y la tercera, en la especialidad de Paisaje, a Manuel Abelenda,
para visitar museos y galerias de Italia, Suiza y Francia.

En la siguiente convocatoria de 1930-31 son pensionados de nuevo Eiroa Barral, con 1.000 pesetas, Ricardo Camino
Calvo y Luis Taboada Crespo, con 1.250 pesetas cada uno y con 1.500 pesetas Juan Balas Loureiro, de Ferrol y Cri-
santo Garrote para estudios de la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, y Jesus Fernandez
Martinez (Jesito). La Bolsa de Viaje de 2.500 pesetas la obtiene Carlos Maside para ampliar sus estudios visitando
Museos y Academias.

Los problemas econdmicos ralentizan en esta década de los treinta la concesion de ayudas que en los afios 1933 a 1936
se conceden al pintor Crisanto Garrote para continuar sus estudios en Madrid, aunque también encontramos ayudas
puntuales a los artistas que han sido becarios mediante la compra de obra o el pago de los gastos para concurrir a las
exposiciones nacionales, tal es el caso de Camino Calvo.

Entre los artistas becarios hay nombres tan significativos como el pintor Maside o los escultores Xos¢ Eiroa y Com-
postela y como dato curioso la pension concedida para seguir sus estudios de violin en Madrid, también en el afno
1930, al pintor Eugenio Granell (1912-2001)%, corufiés de nacimiento, representante del surrealismo centroameri-
cano.

Carlos Maside (1897-1958), que colaborara como dibujante para Vida Gallega (Vigo), Faro de Vigo, Cristal, Yunque,
El Sol o Nueva Espaiia, con las becas de la Diputacidén de Pontevedra primero y, la de A Coruiia después, viaja a Paris
donde se pone en contacto con las vanguardias europeas. Participara en varias exposiciones Internacionales, como
la de Barcelona de 1929, en donde presenta la obra “Tenda”, hoy propiedad de la Diputacidn coruiiesa, a quien se la
dona en agradecimiento a la beca concedida. Participa en 1931 en la Exposicion de Artistas Espanoles Contempora-
neos, en Pensilvania (EE.UU.). En 1950 es nombrado director artistico de la Editorial Galaxia hasta su muerte.

Su vanguardismo se manifiesta a través de una tematica representativa de Galicia, pero alejada de todo regionalismo
anterior, intenta expresar la realidad de su pueblo, por ello busca valores permanentes como la monumentalidad y
la intemporalidad. Se aleja del academicismo y se siente atraido por el cubismo y el expresionismo, aportando un
espiritu nuevo, un aire de modernidad indudable. Su estilo se mueve entre la tradicion gallega y la obra decididamente
vanguardista.

Esta misma concepcion renovadora la tenemos en el escultor Xosé Eiroa Barral (1892-1935), natural de Santiago,
amigo y compaiiero de Maside, que traslada a la escultura los afanes innovadores de esta época. Hijo del marmolista
Vicente Eiroa Varela con el que se inicia en su taller, realiza también estudios en la Escuela de Artes de su ciudad
natal. Es en el taller de su padre en donde entra en contacto con el grupo de Maside, Seoane y Dieste dedicandose a
la escultura muy tardiamente.

Su obra, en la que utiliza principalmente la piedra, estd fundamentada en una preocupacion por el volumen, aproxi-
mandose al noucentismo catalan, pero lejos de toda significacién neorromantica o costumbrista, busca la expresi-
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vidad a través de unas esculturas en las que el tema por excelencia es el de la figura humana, la mujer, representada
mediante la simplificacion de formas.

El escultor Compostela (1898-1988), seudonimo de Francisco Vazquez Diaz, fue discipulo de Asorey junto con Bo-
nome, tres de los artistas mas sobresalientes de la escultura de este periodo que se apartan del academicismo decimo-
noénico en favor de un naturalismo que recupera el volumen y la materia.

Compostela fue iniciado por su padre en el trabajo de la madera, y este material sera el utilizado por €l en una obra
que tiene como tema principal el del mundo animal, pero animales no cotidianos en la fauna gallega y dotados mu-
chas veces de un sentido humoristico y burlesco pu¢s la ironia constituye el fundamento estructural de su obra. Exi-
liado en Puerto Rico tras la guerra civil, alli continuaria trabajando hasta su muerte.

Su obra se caracteriza por un realismo tefiido de un matiz expresionista acompafiado siempre de una valoracion de la
madera como material noble. Ejemplo de ello es “Maternidad” de 1929 donada a la Diputacion coruiiesa por la beca
concedida, escultura en madera centrada en la figura de una mona y su cria talladas con una gran maestria, en la que
la incision de la gubia es suave presentandola ademas pintada, lo que acentua la expresividad que pretende conseguir
en ese grupo familiar animalistico.

HAc1A UNA NUEVA ETAPA. 1940-1970

Los artistas que desarrollan su actividad entre los afios 1940 1970 podemos situarlos entre los afanes innovadores de
los maestros del 30 y la aparicion de las nuevas generaciones. El exilio que supuso para muchos de ellos la guerra civil
provoco unos anos de pobreza cultural en nuestro pais.

En estos afos la Diputacion siguid ejerciendo el mecenazgo artistico otorgando pensiones y ofreciendo a pintores
y escultores la posibilidad de seguir conectando con el exterior. Muchos de ellos llegaran a ser figuras importantes
dentro de la plastica gallega representando un variado abanico de tendencias diferentes.

En 1947 se crea el Museo de Bellas Artes de A Corufa, proyecto del XIX que al fin se consolida y a cuyo sosteni-
miento contribuira la Diputacion Provincial”’. Ademas con el fin de colaborar en la formacion de una coleccion
artistica, fundamentalmente gallega, la Institucion depositara en el Museo las donaciones de los artistas becarios o
realizard numerosas compras de obras a los artistas.

Son numerosas las obras que se adquieren ya sea a través de exposiciones (en aquellos momentos en dos salas de la
ciudad se celebraban exposiciones de arte, la Asociacioén de Artistas y la Libreria Lino Pérez) o a través de las dona-
ciones que los becarios de artes plasticas tenian que dar a cambio de su beca.

Se aumenta por tanto, considerablemente, el patrimonio artistico, al mismo tiempo que nuevas disponibilidades eco-
noémicas aumentan los presupuestos y el nimero de becas de arte para estudiar en la propia ciudad, en Madrid o en
el extranjero.

El panorama artistico empieza a cambiar a comienzos de los afios cincuenta. A Madrid siguen acudiendo la mayor
parte de los jovenes pintores gallegos, muchos de ellos pronto se incorporaran a los movimientos estéticos mas avan-
zados como Lago Rivera, Mampaso o Labra. La creacion de la Revista Atlantica en A Coruna servira de motor
artistico y literario aglutinando a una serie de pintores como Lugris, Gonzalez Pascual, Tenreiro, etc.

Tras el paréntesis de la Guerra Civil se restablecen las pensiones y en septiembre de 1939 se realiza una nueva convo-
catoria para el curso de 1940 de acuerdo al reglamento establecido en el afio 1929. El Jurado® nombrado por la Aca-
demia estara formado, entre otros, por los Académicos, Manuel Tormo, Alfredo Souto Cuero y Maria Corredoyra en
Pintura, y Leoncio Bescansa, Angel del Castillo, Juan José Gonzalez y M* Dolores Diaz Balifio para los aspirantes
de escultura y grabado. Salen a concurso dos becas de artes plasticas para estudios en la Escuela de San Fernando
en Madrid, y las obtienen el pintor Isaac Diaz Pardo y el escultor Antonio Lopez Rodriguez. Durante los dos cursos
siguientes estos dos artistas ven prorrogadas sus ayudas aunque Diaz Pardo en 1942 tiene que renunciar por habérsele
concedida la beca “Conde de Cartagena” por la Escuela de San Fernando. Se cubre su plaza por concurso y recae
en Francisco Luis Lopez Carballo. Pocos afios después, en 1945, una de las Bolsas de viaje que contempla el primer
reglamento de 1929 va a recibir el nombre de “Fernando Alvarez de Sotomayor, para artistas modestos y con recono-
cido mérito”? y sera Isaac Diaz Pardo el primer artista que la consiga en el curso 1945-46 para ampliar estudios en
Londres. La Diputacion a lo largo de estos afios va ampliando las disponibilidades econémicas que permiten el acceso
a la condicion de becarios de artes plasticas a un numero cada vez mayor de jovenes.
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Esta tendencia continta en la década de los cincuenta, marcada por el comienzo de cierta apertura en el campo de las
artes. La ausencia de una Escuela de Bellas Artes en Galicia obliga a los artistas a ampliar sus estudios en Madrid, en
la Escuela de San Fernando, gracias a las ayudas economicas de la Institucion, entre ellas la beca Sotomayor, lo que
unido a las bolsas de viaje que les permiten ampliar estudios en Europa hara que nuestros artistas se integren en co-
rrientes estéticas foraneas. A partir de 1956 y en afios sucesivos la Diputacion en sus convocatorias anuales establecera
nuevos reglamentos con modificaciones continuas, cambios que no seran sustanciales pero que iran consolidando dos
novedades esenciales como son la exigencia a los artistas de estudios de caracter oficial en detrimento de los estudios
bajo la tutela de un artista reconocido, y la eliminacion de cualquier tipo de contraprestacion lo que tendra su reflejo
en la coleccion provincial en la que entraran a partir de ahora pocas obras, perdiéndose una coherencia artistica que
si se mantiene en los pensionados de estos anos.

Unas mejores condiciones econdmicas y sociales llevaran a una mejora de los presupuestos que permitiran un nimero
considerable de becas no s6lo para las artes plasticas sino también para todo tipo de estudios, creandose ademas
diversos premios con los que la Institucion contribuira a la promocién del arte. La colaboracion con una dotacion
economica en las Exposiciones Nacionales contribuira también a paliar levemente una precaria situacion econdémica
del artista. Se elabora un nuevo Reglamento en la convocatoria del curso 1956-57*° que trae consigo cambios impor-
tantes. Las ayudas seran solo para estudios de caracter oficial y se elimina la obligacion de entregar una obra como
contraprestacion. Sin embargo continua la seleccién mediante el sistema de concurso-oposicion. Los artistas tienen
que pasar una prueba juzgada por la propia Diputacion a través de la Comision de Educacion, Deportes y Turismo
apoyada por profesores especializados segun las caracteristicas de cada beca. En el nuevo texto que comprende varios
tipos de becas se establecen para las de artes plasticas determinadas condiciones.

1. Becas de caracter ordinario para el aprendizaje del Dibujo, Pintura, Escultura y grabado que seran renova-
bles.

2. Bolsas de viaje para perfeccionar estudios y que no seran renovables.
3. Se sigue manteniendo una beca de pintura con el nombre de Fernando Alvarez de Sotomayor.
4. Premios para trabajos artisticos.

En los siguientes afios las convocatorias sufren pequefios y continuos cambios. En 1957%! se suprime la fase de oposi-
cion dejando solo la de concurso y asi continuara en convocatorias sucesivas y en la de 19582 se constituye un jurado
de becas formado exclusivamente por personal de la propia Diputacion, en concreto la Comision de Educacion,
Deportes y Turismo, que seguiremos encontrando hasta finales de los ochenta. En este nuevo Reglamento de 1958 se
disponen:

1.Becas para estudios de caracter oficial exclusivamente y que pueden ser prorrogables.
2.Pensiones de estudio, para cursos no superiores a cuatro meses.

3.Bolsas de viaje en el extranjero

4.Ayudas

5.Contintia una beca Alvarez de Sotomayor especifica de Pintura que se concedera a partir de ahora exclusiva-
mente para estudios de pintura en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid.

En 1960 el Pleno de la Corporacion aprueba un nuevo reglamento, idéntico al de 1958. Se mantienen las mismas
ayudas y también la beca de pintura Sotomayor. Este reglamento se mantendra con pequefas variantes, mas de vein-
ticinco anos, hasta 1988.

BEcarios 1940-1988

Las convocatorias anuales se sucederan puntualmente de tal forma que la mayoria de los artistas de la provincia van
a recibir una beca en algin momento de su trayectoria artistica, ya sea para sus estudios en las Escuelas de Artes
y Oficios locales, para continuar sus estudios en la Escuela de San Fernando en Madrid, o para ampliar éstos en el
extranjero mediante las bolsas de viaje, mas escasas, pero que les permitiran el contacto con los nuevos movimientos
artisticos que venian del exterior. Se produce un notable incremento del nimero de becas y de la duracion de las
mismas. Como resultado el numero de becarios aumenta considerablemente respecto a etapas anteriores, tal y como
se puede observar en la lista de becarios existentes.
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PINTURA
M? Jestus Agra Pardinas: 1977-78 a 1980-81, becas Sotomayor para estudiar en la Escuela de San Fernando, Madrid.

Raimundo Anido Anega: 1974-75 y 1975-76 becas Sotomayor para estudiar en la Escuela de San Fernando, Ma-
drid.

Andrés Barbazan Ferreira: 1955-56 y 1956-57, estudios en la Escuela de Artes de Santiago, 1957-58 en la Escuela de
San Fernando, Madrid.

Carlos Boveda Bentrén: 1959-60 pension de estudio para viajar a los principales museos de Espaia.
Maria Luisa Candal: 1987-88 beca Sotomayor en San Fernando, Madrid.

Antonio Castro Ferreiro: 1960-61 a 1962-63 pension de estudio para cursos de Dibujo en la Escuela de Artes y Ofi-
cios, Santiago.

Maria Cremaes Iglesias: 1958-59 bolsa de viaje para estudios de pintura en Paris.

Francisco Creo Ramallo: 1950.

Alejandra Criado Boado: 1982-83 beca de pintura Sotomayor.

Felipe Criado Martin: 1955-56 a 1958-59 estudios en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

Isaac Diaz Pardo: 1940 y 1941 Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado de San Fernando en Madrid, 1946
bolsa de viaje Sotomayor a Londres.

Alberto Datas Panero: 1956-57 hasta 1960-61 beca para estudios en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, Ma-
drid. En 1961-62 y 1962-63 beca Sotomayor en la Escuela de San Fernando, Madrid.

Amalia Escauriaza Morales: 1951-52, 1952-53, 1953-54

Maria Socorro Fabregas Casal: 1969-70 préstamos al Honor para estudios en San Fernando, Madrid.
Manuel Fernandez Franco: 1948-49

Eduardo Fernandez Rivas: beca en 1967-68 y 1968-69.

Mariano Garcia Patifio: 1956-57 bolsade viaje a Italia.

Consuelo Gil de la Pefia: 1971-72 a 1973-74 becas Sotomayor en San Fernando, Madrid.

Leny Jorge (Elena Jorge Gémez): 1948-49 a1953-54 becas en la Escuela de Artes de A Corufia, 1960-61 pension de
estudio para un curso de dibujo y pintura en la Academie de la Grande Chaumiere, en Paris.

Manuel Lage Cagiao: 1950
Antonio Lago Rivera: 1944-46 beca de estudios en Madrid.
Lourdes Lameiro Quintas: 1948-49 estudios de dibujo y pintura, en 1949-50 estudios en San Fernando, Madrid.

Francisco Luis Lopez Carballo: 1943-47 becas en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge de Barcelona y San
Fernando, Madrid.

Francisco Lopez Lameiro: 1954-55y 1955-56 beca para estudios de pintura.

Abelardo Miguel Lopez Leira: en 1950-51 y 1951-52 beca para estudios en la Escuela de Artes, A Coruna. De 1952-53
a 1954-55 becas en la Escuela de San Fernando, Madrid.

M*® del Carmen Rosina Llamas Fole: 1953-54 hasta 1959-60 becas en la Escuela de Artes y Oficios de A Coruia.
Entre 1960-61 y 1962-63 becas en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, Madrid. Y en 1963-64 beca de pintura
Sotomayor en San Fernando, Madrid.

Fina Mantifian: 1967 a 1971 becas en la Escuela de Bellas Artes de Paris.

José Luis Parga Pineiro: 1962-63 pension para estudiar Dibujo en Artes y Oficios de A Coruiia.
Gerardo Porto Montoto: 1949-50 bolsa de viaje Sotomayor por Europa.

Isolina Presa Gago: 1969-70 beca en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.

Julio Pujales Rivas: 1958-59 beca en San Fernando, Madrid. En 1964-65 y 1965-66 becas Sotomayor en la Escuela de
San Fernando, Madrid.

Rafael Rodriguez Baixeras: en 1968-69 y 1969-70 beca de estudios en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando,
Madrid.
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José Luis Rodriguez Sanchez: 1943-44 hasta 1947-48 becas en la Escuela de Artes de A Coruiia, 1948-49 hasta 1955-56
becas en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, y en 1956-57 obtiene una bolsa de viaje a Italia.

Ana Maria San Roman Martin: 1971-72 beca para la Escuela de Bellas Artes de Bilbao.

Antonia Sanchez Gaudier: 1956-57 beca en la Escuela e Bellas Artes de San Jorge de Barcelona.

Luis E. Sanchez —Tembleque Navarrete: 1956-57 beca de estudios en Artes y Oficios de A Corufia. Desde 1957-58
hasta 1963-64 beca para estudios en la Escuela Superior de San Fernando, Madrid.

M? Luisa Sarria Pardo: de 1954-55 a 1959-60 becas Sotomayor en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, Ma-
drid.

Teofila Sasiain Martinez: 1944-45 a1948-49 becas en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.
Ricardo Segura Torrella: 1953-54 y 1954-55, becas para estudios de pintura.

Isabel Taboada Corral: en 1969-70 y 1974-75 préstamos al Honor y en 1976-77 beca Sotomayor, ambas para estudios
de pintura en la Escuela de San Fernando, Madrid.

Francisco Javier Vilarino Pintos: 1968-69 a 1970-71 becas Sotomayor en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando,
Madrid.

EscuLTurA

José Aldrey Lazaro: 1954-55, bolsa de viaje.

Manuel Bonome Abeledo: 1954-55 beca para estudios de escultura, 1955-56 bolsa de viaje.
Arturo Brea Pasin: cursos 1954-55 y 1955-56, becas para estudios de escultura.

José Cagiao Dopico: 1952-53 y 1953-54 en la Escuela de Artes y Oficios de Santiago.
Manuel Carracedo Varela: 1952-53 a 1953-54 Escuela de Artes y Oficios de Santiago.

J.M. Castro Lopez: 1980-81 a 1984-85, en la Escuela de Canteiros, Poio, Pontevedra.

José Escudero Couceiro: 1948-49 estudios en Artes y Oficios de A Corufa. Desde 1949-50 a 1954-55 estudios en San
Fernando, Madrid.

Antonio Lopez Rodriguez: 1940-41 hasta 1945-46 Escuela Superior de Pintura y Escultura de San Fernando, Madrid,
en 1956-57 bolsa de viaje a Italia.

Juan M. Miranda Lopez: 1956-57 a 1964-65 beca para estudios de escultura en Artes y Oficios de Santiago.
Manuel Paradela Segade: 1955-56 beca de estudios de escultura.
Ramon Veiga Vilarnova: 1945

Entre 1940 y 1988 muchos de los mas conocidos artistas gallegos, entre los que las mujeres constituyen un grupo
significativo, obtuvieron algun tipo de pension de la Diputacion de A Coruia. La mayoria han tenido una intensa y
larga trayectoria en el mundo de las artes plasticas, abarcando la mayoria de las tendencias artisticas del momento,
como Antonio Lago Rivera (1916-1990) caracterizado por una pintura intimista en sus comienzos. Su beca le permite
realizar estudios de Bellas Artes en San Fernando de Madrid. En los afos 50 cultivara la abstraccion siendo uno de
los primeros abstractos espafioles y volviendo en sus ultimos afios a una figuracion expresionista de critica social.
Antonio Lago es una de las figuras mas representativas e innovadoras de Galicia y aun hoy su pintura no ha sido
suficientemente valorada.

Isaac Diaz Pardo (1920), becado por la Diputacion primero en la Escuela de San Fernando de Madrid y posterior-
mente para perfeccionar sus estudios en el extranjero, en Londres, comienza sin embargo con una pintura de remi-
niscencias clasicas, recuerdo del Picasso mitoldgico y sensual en una obra de dibujo poderoso, escultorico. Posterior-
mente su pintura evolucionara hacia un realismo de marcado caracter social y enraizado con Galicia, sirviendo de
nexo entre la generacion anterior de Os Novos y las siguientes.

Otros artistas son seguidores de las tendencias surgidas en la primera mitad de siglo, como Leny Jorge (1933-) que
consigue una pension para viajar a Paris a estudiar en La Academie de la Grand Chaumier, y en la que la influencia
del impresionismo persiste en sus paisajes. O en Teodfila Sasiain Martinez, becada por la Diputacion para continuar
sus estudios de pintura en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, en donde es alumna de
Julio Moisés y en cuya obra predomina la representacion de figuras femeninas en una pintura de marcado caracter
costumbrista.
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Esta tendencia en escultura es seguida por Antonio Lépez Rodriguez (1914-) y José Escudero Couceiro (1923-1975),
con una obra cercana al expresionismo, y algo mas jévenes Manuel Bonome y José Aldrey que seguiran en la linea
abierta por Asorey.

Otros pintores como J.L. Rodriguez Sanchez (1928-1988) o Luis Sanchez Tembleque (1934-), dan a sus obras un matiz
postcubista, heredero de las ensenanzas de Vazquez Diaz en la Escuela de San Fernando.

Estos mismos inicios poscubistas los veremos también en las primeras obras de artistas como Felipe Criado o Alberto
Datas, también becados por la Institucion Provincial para realizar sus estudios de Bellas Artes en San Fernando, Ma-
drid. Quienes evolucionaran mas tarde hacia formulas mas vanguardistas dentro siempre de su adscripcion, en estos
afios, a una figuracion. Poscubismo de fuertes volumenes que también encontramos en una artista formada en Paris,
en la Escuela de Bellas Artes, Fina Mantifian.

Felipe Criado (1928) para quien el dibujo es la base del cuadro, partiendo de unas primeras obras en las que los volu-
menes se esquematizan, evolucionara en los afios setenta hacia una Nueva Figuracion que gana en elementos expre-
sivos. Sus figuras siluetadas y sobrias de color ante fondos geométricos iran derivando posteriomente hacia formas
mas dibujadas y coloristas, llenas de vitalismo y dinamismo, que recuerdan las pinturas al fresco del mundo clasico.

Por su parte Alberto Datas (1935-2007), de ese primer esquematismo poscubista de sus primeras obras dara paso a
un realismo objetual cercano al expresionismo. Para desembocar en su ultima etapa en un informalismo gestual al
que afiade sugerencias figurativas.

Los afios sesenta supondran un desarrollo econdmico que trae consigo una liberalizacion de la cultura. Afos en los
que surgen nuevas generaciones de artistas. Entre los becarios de la Diputacidon de estas nuevas generaciones se en-
cuentran dos mujeres artistas que siguen caminos muy distintos, el informalismo y la pintura feminista americana.
Son Maria Cremaes Iglesias y Carmen Rosina Llamas Fole.

Maria Cremaes, en 1958 recibe de la Diputacion una bolsa de viaje para ampliar sus estudios de Pintura en Paris.
Su obra pictdrica es plenamente vanguardista, se adhiere al informalismo de Tapies cuya pintura habia causado una
gran polémica en Galicia. Participa en la exposicion de mujeres pintoras que se realiza en 1960 en Coruna en la que
su obra llama la atencion por su modernidad, al mismo tiempo que recibe muestras de rechazo por parte de determi-
nados sectores de la critica. En este mismo afio la vamos a encontrar formando parte, junto a Raimundo Patifio, de
A Gadana, primer grupo gallego de pintura informalista cuya existencia fue corta, realizando s6lo dos exposiciones,
la primera en Lugo en 1961 y la segunda en Santiago en el siguiente afio*.

Maruxa Llamas (Carmen Rosina Llamas Fole, 1941-1977), comienza a pintar a los 11 afios recibiendo clases de di-
bujo de Lolita Diaz Balifio y al mismo tiempo asiste a clases de pintura en Artes y Oficios becada por la Diputacion
coruiesa, becas que sigue recibiendo cuando marcha a estudiar Bellas Artes en la Escuela de San Fernando de Ma-
drid. Desde sus primeros afios demuestra unas condiciones excepcionales para el dibujo recibiendo varios premios
infantiles en Corufia y en Madrid. Ejercera como profesora de dibujo en un Instituto de Enseflanza Media.

Sus primeras exposiciones de pintura las realiza a finales de los afios sesenta y en la celebrada en 1972 en A Coruia
sorprende técnicamente por una obra de claro influjo del Pop-art, pero mas cercana al pop inglés y a Bacon. Una
pintura de colores fuertes, planos, muy contrastados y que tematicamente, pero sobre todo ideoldégicamente, es una
obra muy paralela a las propuestas feministas americanas de esos mismos anos, con una gran carga sexual en sus
planteamientos que traslada a unos cuadros en los que representa mayoritariamente figuras femeninas.

A fines de los setenta reciben ayudas tres jovenes artistas que desarrollaran su trayectoria en las décadas siguientes,
las tres a través de la beca de pintura Sotomayor que contaba con la dotacién mas importante de las concedidas por
la Diputacion en esos afios®. Son Isabel Taboada, M* Jestis Agra Pardifias y, a finales de los ochenta, Marisa Candal
(1963) que se inicia en la pintura bajo la direccion de Fina Mantinan y se gradtua en Bellas Artes Especialidad de
Pintura, en el West Surrey College of Art and Design, Gran Bretana. Candal es ademas quien obtiene la tltima beca
de pintura Sotomayor en el curso 1987-88, con la que se cierra un sistema de promocion artistico que se ha ido mol-
deando a lo largo de un siglo y que tendra su continuacion, manteniendo muchas de sus caracteristicas, en las nuevas
becas de perfeccionamiento artistico con las que la promocion cultural de la Diputacion abre el siglo XXI.

A PARTIR DE 1980. DISTINTAS ACTITUDES CREATIVAS

A lo largo del siglo XX el arte experimenta un desarrollo sin precedentes. Nuevas maneras de crear originan nuevos
movimientos plasticos que culminan a fines de siglo con un panorama artistico sumamente complejo.
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A partir de 1980 en Espana se desarrolla una politica cultural de apoyo a la creacion que tiene un amplio eco en el
sector de las artes plasticas. Se va a potenciar la apertura de grandes y pequenos espacios artisticos para la difusion del
arte. Es un momento de gran efervescencia cultural y de apertura internacional de nuestros artistas. La proliferacion
de exposiciones y su amplia difusion en los medios de comunicacidn responde ahora a una demanda social.

En Galicia se inicia esta recuperacion con iniciativas como la que supuso Atlantica, grupo de artistas que se integran
plenamente en las corrientes artisticas internacionales. A partir de esos afios y hasta hoy en dia la renovacion de las
artes plasticas gallegas es una realidad.

Un nuevo modelo de artista irrumpe en esta sociedad que abre el siglo XXI. El artista gallego de las tltimas genera-
ciones domina varias disciplinas y trata de crear un arte de caracter internacional abandonando la tradicion. Apa-
recen infinidad de tendencias artisticas con maneras de ver y hacer arte completamente diferente que responden a la
complejidad que caracteriza hoy el medio artistico contemporaneo, teniendo en comun la mayoria de ellas un caracter
multidisciplinar, en continuo proceso de renovacion.

La institucién publica pero también la privada, a través sobre todo de las fundaciones, adquiere un amplio prota-
gonismo en el sector del arte. Ademas de la adquisicion directa de obras, se convierte en habitual la convocatoria de
premios de artes plasticas que se reservan luego la propiedad de las obras premiadas y la recuperacion de las ayudas
a través de becas a la creacion. En esta linea, la Diputacion Provincial contintia una labor centenaria de ayudas a la
creacion a través de las becas de perfeccionamiento artistico y en 1988 crea con caracter bianual un Certamen de Artes
Plasticas con el nombre de Isaac Diaz Pardo™.

Durante la década de los 80 los planteamientos artisticos de la Diputacion Provincial suponen una continuidad
respecto a la década anterior. Las convocatorias de becas siguen el Reglamento general de becas y ayudas de 1958 y
modificaciones posteriores, pocas son las pensiones de artes plasticas en esta década, solo se mantiene la beca creada
en 1946 con el nombre de “Fernando Alvarez de Sotomayor”, surgida primero como bolsa de viaje, y después para
estudios de pintura realizados exclusivamente en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, beca que se mantendra
hasta 1988, ultimo ano de este beca y del reglamento que la rige. A partir de 1989 se iniciara un nuevo sistema de
ayudas que se mantendra hasta hoy en dia.

La década de los 90 trae nuevos y mas actuales sistemas de apoyo a la creacion artistica que se instauran en la Insti-
tucion Provincial. Desaparecen los anteriores reglamentos de ayudas a las artes y se inicia una nueva forma de pro-
mocion artistica del arte en sus diferentes manifestaciones a través de los certamenes y de un nuevo sistema de becas
que aparece por primera vez en 1989 con el nombre de Becas de Perfeccionamiento de Artes Plasticas, de periodicidad
anual, sin limite de edad ni contraprestacion alguna por parte del artista y con un jurado formado por personalidades
del mundo del arte. Solo la condicidn de ser natural o residente en la provincia se mantiene inalterable desde las pri-
meras pensiones del siglo XIX hasta hoy. El nimero de becas que se conceden en este primer concurso?’ es de dos, con
una dotacién cada una de 1.500.000 de pesetas (9.000 euros).

En las siguientes convocatorias anuales® se recuperan dos condiciones que ya nos habiamos encontrado en diferentes
etapas de la historia de estas becas, la contraprestacion de donar una obra® para la coleccion artistica de la Diputa-
cion y limitar la edad para participar en 30 afios®. Estas ayudas se destinan exclusivamente a la formacion de jovenes
artistas. Otras caracteristicas que las definen no son nuevas, como el nimero de las que se convocan que no esta pre-
fijado de antemano sino que sigue dependiendo del presupuesto consignado en cada momento y su distribucién que
queda a criterio del jurado hasta las dos tltimas convocatorias, pues a partir de 2009 se fija en las bases el niumero de
becas.

En la convocatoria de 1997* se amplian las becas al campo de la Imagen, en donde la fotografia, el cine, la television,
el comic, el estilismo, etc., tienen también cabida, respondiendo a ese caracter multidisciplinar que caracteriza el arte
ultimo de la sociedad actual. A partir de ahora a las becas de artes plasticas se uniran las de Imagen, con jurados
también diferenciados.

Han sido hasta hoy en dia dos décadas de promocion de artistas a través de estas becas.

Curso 1989-90

Becarios: Xurxo Gémez Chao y Armando Garcia Ferreiro

Jurado: M?® Rosa Gomez, M?* Luisa Sobrino Manzanares, Félix de la Fuente Andrés

Curso 1990-91

Becarios: Soledad Penalta y Juan Martinez de la Colina
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Jurado: M? Luisa Sobrino Manzanares, M* del Socorro Ortega Romero, Félix de la Fuente Andrés
Curso 1991-92

Becarios: Maria Ruido

Jurado: M? del Socorro Ortega Romero, Félix de la Fuente Andrés

Curso 1992-93

Becarios: Enrique Saavedra Chicheri y José Antonio Castro Muiliz

Jurado: M? del Socorro Ortega Romero, Félix de la Fuente Andrés

Curso 1993-94

Becarios: Maria Alvarez, Zarza (Pilar Lopez Pérez)

Jurado: M?* Rosa Gomez, M* del Socorro Ortega Romero

Curso 1994-95

Becarios: Javier Quintela Villar, Rosa Vazquez

Jurado: M?* Rosa Gomez, Xavier Seoane Rivas

Curso 1995-96

Becarios: Maria Ruido, Zarza (Pilar Lopez Pérez), Pablo Menéndez Lopez

Jurado: M?® Rosa Gomez, Felipe Senén Lépez Gomez, Xavier Seoane Rivas, Antonio Garcia Patifio
Curso 1996-97

Becarios: Tatiana Medal, Ana Karina Lema Astray, Paz de la Calzada

Jurado: Alfonso Abelenda, Jos¢é Manuel Garcia Iglesias, Antonio Garcia Patifio, M* Rosa Gdémez, Felipe Senén
Lopez Gomez, Xavier Seoane Rivas

Curso 1997-98

Becarios Artes Plasticas: Sofia Jack Sanz-Cruzado, Carlos Guerra Teiga, Roman Barrallo Suarez, Sergio Pita Freire
Becarios Imagen: Eutropio Rodriguez Varela, Pedro Castro Gonzalez

Jurado Artes Plasticas: Antonio Garcia Patifio, M* Rosa Gomez, Xavier Seoane Rivas

Jurado Imagen: José Manuel Garcia Iglesias, Xurxo Lobato

Curso 1998-99

Becarios Artes Plasticas: Tatiana Medal, Marco A. Valifio Olveira

Becarios Imagen: Carlos Alonso Iglesias, Pablo Iglesias Rendo, Lina Hannah Dalda Muller

Jurado Artes Plasticas: Antonio Garcia Patifio, M* Rosa Gomez, José Manuel Garcia Iglesias, Xavier Seoane Rivas
Jurado Imagen: Xosé Abad Vidal, Xurxo Lobato

Curso 1999-00

Becarios Artes Plasticas: Coca Rivas (Juana Teresa Rivas Fernandez), Elena Pardo Antequera, Vicente Blanco Mos-
quera

Becarios Imagen: Ana Alonso Junquera

Jurado Artes Plasticas: Antonio Garcia Patifio, M* Rosa Gomez, Xavier Seoane Rivas, Manuel Ferreiro Badia
Jurado Imagen: Xosé Abad Vidal, Jos¢ Manuel Garcia Iglesias, Xurxo Lobato, Xulio Villarino

Curso 2000-01

Becarios Artes Plasticas: Xurxo Garcia Penalta, Martin Pena Vazquez, Tania Sanjurjo

Becarios Imagen: Carlos Alberto Alonso Iglesias, Marco Iglesias Pérez

Jurado Artes Plasticas: Xosé Manuel Garcia Iglesias, Jos¢ Ramoén Lopez Calvo

Jurado Imagen: Xoan Pifién, Xulio Villarino

Curso 2001-02

Becarios Artes Plasticas: Tania Sanjurjo Fernandez, Silvia Argiiello Santos, Silvia Iglesias Cainzos
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Becarios Imagen: Carlos Alberto Alonso Iglesias, Santos Diaz Antén, M* del Carmen Gago Portas, Oswaldo Garcia
Crespo, Patricia Iglesias Pereira

Jurado Artes Plasticas: Xosé Manuel Garcia Iglesias, Jos¢ Ramoén Lopez Calvo

Jurado Imagen: Vari Caramés, Xulio Villarino

Curso 2002-03

Becarios Artes Plasticas: Xurxo Garcia Penalta, Patricia Iglesias Pereira, Cristina Paniagua Periscal
Becarios Imagen: M* Isabel Calabria Lema

Jurado Artes Plasticas: Jos¢é Manuel Garcia Iglesias, José Ramon Lopez Calvo

Jurado Imagen: José Barba Escriba, Michael Canada

Curso 2003-04

Becarios Artes Plasticas: David Ferrando Giraut,

Becarios Imagen: Anton Manuel Cabaleiro Fontenla, Sara Sapetti Gonzalez

Jurado Artes Plasticas: Jos¢ Manuel Garcia Iglesias, Jos¢ Ramoén Lopez Calvo

Jurado Imagen: Angel Cordero Gomez, Michael Canada

Curso 2004-05

Becarios Artes Plasticas: Elga M* Fernandez Lamas, David Ferrando Giraut, Alberto Vazquez Rico
Becarios Imagen: Carmen Valino Pardo, Sendra Ros Escanez, Manuel Burque Hodgson
Jurado Artes Plasticas: Xosé Cobas Gomez, Jaime Oiza Galan

Jurado Imagen: Juan Alberto Bellon Lopez, Manuel Gomez Santos

Curso 2005-06

Becarios Artes Plasticas: Alberto Vazquez Rico, Eva Mendoza Chandas, Carlos Macia
Becarios Imagen: Pablo Losada Gémez, Anton Manuel Cabaleiro Fontenla, Elena Rivas Pazos
Jurado Artes Plasticas: Xosé Cobas Gomez, Jaime Oiza Galan

Jurado Imagen: Juan Alberto Bellon Lopez, Manuel Gomez Santos

Curso 2006-07

Becarios Artes Plasticas: Alejandro Vinuela Agra, Ana Santiso Villar

Becarios Imagen: Estefani Bouza Arnoso, Paula Ulloa Martinez, Jos¢ M? del Alamo Herrera
Jurado Artes Plasticas: Xosé Cobas Gomez, Jaime Oiza Galan

Jurado Imagen: Juan Alberto Bellon Lopez, Manuel Gomez Santos

Curso 2007-08

Becarios Artes Plasticas: Manuel Eiris (Manuel Antonio Suarez Eiris), Ana Santiso Villar
Becarios Imagen: Margherita Morello, Catalina Candocia Recarey, Fatima Carmena Mayorga, Nuria Castro Prieto
Jurado Artes Plasticas: Xosé Cobas Gomez, Jaime Oiza Galan

Jurado Imagen: Juan Alberto Bellon Lopez, Miguel Castelo Agra

Curso 2008-09

Becarios Artes Plasticas: Manuel Eiris, Vanesa Castro Lépez, Andrea Pazos Lopez

Becarios Imagen: Nuria Castro Prieto, Julia Boedo Saiz

Jurado Artes Plasticas: Xosé Cobas Gomez, Jaime Oiza Galan, Angeles Penas Truque
Jurado Imagen: Juan Alberto Bellon Lopez, Miguel Castelo Agra

Curso 2009-10

Becarios Artes Plasticas: M*® Pilar Marco Padin, Maria Villas Seoane, Adriana Filgueiras
Becarios Imagen: Sabela Iglesias Reviejo, Nuria Garcia Montiel, Olalla Lépez Yainez

Jurado Artes Plasticas: Xosé¢ Cobas Gomez, Jaime Oiza Galan, Angeles Penas Truque
Jurado Imagen: Julio Germade, Miguel Castelo Agra, Ariadna Camino
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Curso 2010-11

Becarios Artes Plasticas: M* Pilar Marco Padin, Maria Maquieira Vales-Villamar

Becarios Imagen: Mariana Petitti Rivas, Fatima Sara Carmena Mayorga, Nuria Garcia Montiel
Jurado Artes Plasticas: Xosé Cobas Gomez, Jaime Oiza, Angeles Penas Truque

Jurado Imagen: Julio Germade, Miguel Castelo Agra, Ariadna Camifio

Son un total de 91 artistas pensionados en las especilidades de Artes Plasticas (54) e Imagen (37) que justifican ple-
namente la labor de promocion cultural realizada por la Diputacion Provincial en estos ultimos veinte afios. Desde el
punto de vista artistico, mientras el arte anterior a los setenta se centra en una mayor exploracion de los limites del
lenguaje artistico, en el arte de las décadas de los ochenta y noventa del siglo pasado los materiales artisticos se amplian
o se transforman. No solo aparecen nuevos materiales sino que se incorporan otros que tradicionalmente estaban re-
legados a un segundo plano*. Podemos decir que la pintura o la escultura experimentan no s6lo un cambio sino que
sufren una expansion en sus limites disolviendo todas las clasificaciones establecidas en los dos primeros tercios del
siglo XX*. No resulta facil hablar sobre el arte del siglo XXI, debido al pequefio espacio temporal, pero la caracteris-
tica dominante en los artistas de estos tltimos veinte anos es el interés por los medios tecnoldgicos e Internet. Se puede
ver de una forma clara, a través de estas becas de perfeccionamiento artistico, la evolucidén de una tendencia en el arte
a abandonar los materiales tradicionales y a experimentar con nuevos materiales y objetos. Asi se cambia la pantalla de
la television por la pantalla del ordenador y el arte digital. En vez de trabajar con la madera, los pigmentos, etc, muchos
artistas prefieren trabajar con el ordenador, incluso con los propios dados que dan la informacion, los bytes.

También estos ultimos diez afios han sido uno de los periodos mas dinamicos respecto a la presencia de la mujer en el
arte, llegando incluso en las tltimas convocatorias a obtener estas becas solo mujeres. Las posibilidades de la Imagen
como medio para desarrollar el lenguaje artistico estan presentes en muchos de los proyectos de los tltimos afios,
siendo ademas las mujeres las mas interesadas en ello, asi el video o los lenguajes cinematograficos son habitualmente
utilizados por ellas.

Otros lenguajes como el comic, el disefio o el estilismo centran también el interés de los artistas. El arte actual o emer-
gente, se caracteriza basicamente por el gran eclecticismo de temas, técnicas, tendencias y estética. Llama la atencidn
la continuidad del ready made y la instalacion, el minimalismo, el protagonismo de la fotografia, etc. Practicamente
casi todo vale, pero una de los aspectos con frecuencia mas presente es la busqueda de la interaccidn entre la obra de
arte y el publico. Cada vez en mayor medida la obra de arte tiende a buscar una reaccidn en el espectador, en ocasiones
haciéndole participar de la misma.

Todo ello nos indica la efectividad de un sistema de fomento artistico provincial ejercido por la Diputacién corufiesa
a través de sus pensiones y becas en sus casi doscientos aflos de historia y que ha sabido evolucionar a lo largo del
tiempo como lo demuestra el interesante y numeroso patrimonio artistico en el que estan representados las mayoria
de los nombres mas sobresalientes de nuestra historia del arte ademas de artistas emergentes muy prometedores. Y a
través de todo este rico patrimonio artistico provincial podemos tener una vision aproximada de la historia de nuestra
plastica gallega.

NOTAS

1.-GARRIDO MORENGO, A., Coleccionistas. Eugenio Granell en las colecciones gallegas, Santiago, Fundacion Eugenio Granell, 2001.
2.—Archivo Diputacion Provincial A Coruiia (A.D.C.), Actas1869. Sesion de 4 de febrero.
3—A.D.C. Actas 1881. Sesion de 9 de abril.
4-LOPEZ VAZQUEZ, JM., Arte Contemporaneo. vol. XV. Galicia Arte, La Coruia, Hércules, 1993, p. 185.
5.~A.D.C. Actas 1882. Sesion plenaria de 22 de abril.
6.-GONZALEZ, C. y MARTI, M., Pintores espaiioles en Roma, Tusquets, 1987, pp.16-18
7-~CASADO ALCALDE, E., Pintores de la Academia de Roma, Lunwerg, 1990, pp.11-12
8-CASADO ALCALDE, E., Op. cit., p. 12.
9-LOPEZ VAZQUEZ, J.M., Arte Contemporaneo. Galicia Arte. Tomo XV, A Coruiia, Hércules, 1993, p. 177.
10.-Hasta el siglo XX, en 1947, no se se hara realidad el proyecto de Museo de Bellas Artes de A Coruila.
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11.-A.D.C. Actas 1888. Sesion de 25 de abril.

12.-A.D.C. Actas 1890. Sesion de 14 de agosto.

13.-Dona Emilia Pardo Bazan ejerce su mecenazgo con el pintor Joaquin Vaamonde y también ayuda a Jenaro Carrero.

14.—En 1871 nacen Parada Justel, Ovidio Murguia y Joaquin Vaamonde y en 1874 lo hace Jenaro Carrero. En 1900 mueren Ovidio Mur-
guia y Joaquin Vaamonde y en 1902 Parada Justel y Jenaro Carrero.

15.-A.D.C. Actas 1898. Sesion de 13 de abril.

16.-Generacion Triunfante los denominé Filgueira Valverde en oposicion a la Generacion Doliente con la que coinciden generacio-
nalmente, pero al contrario que ellos su vida artistica fue larga y llena de éxitos y su influencia, tanto técnica en el caso de Lloréns,
como tematica en el de Sotomayor, se mantuvo a lo largo del siglo XX en muchas generaciones de pintores. La influencia de estas
dos figuras en su época fue tan profunda que una recomendacion de cualquiera de ellos era garantia suficiente para que un artista
puediera recibir una ayuda econdémica por parte de una Institucion.

17.—Las principales Exposiciones de Arte Regional Gallego fueron las de 1909 en Santiago, 1912 en Madrid, 1917 y 1923 en La Coruia
y 1929 en Buenos Aires.

18.—El simbolismo espaiiol tiene una fuerte influencia de la pintura del Greco, influencia que para Mireia Freixa se consolida en la “Ter-
cera Festa Modernista de Sitges”, celebrada en 1894 de la mano de Rusifiol y Zuloaga, quienes presentaron dos pinturas de El Greco
que habian adquirido en Paris. Por su parte en muchos artistas gallegos como Xesus Corredoyra o Juan Luis se nota también este
influjo del pintor manierista. C. REYERO y M. FREIXA, Pintura y escultura en Espaiia, 1800-1910. Madrid, Catedra, 1995.

19.-Alejandro Barreiro en su obra “Del arte gallego” publicada en 1917 afirma que la primera pension que le concede la Diputacion
nunca se hizo efectiva por motivos de presupuesto. En el archivo provincial no consta informacion sobre ello.

20.-La bolsa de viaje obligaba a la entrega de una memoria de lo visitado, pero no exigia la donacion de una obra.

21.-GARRIDO MORENO, A., “Modernidad y tradicion en los artistas pensionados de la Diputacion de Pontevedra 1925-1933”, en Os
pensionados da Deputacion de Pontevedra 1864-1933, Pontevedra, Deputacion Provincial, 2003.

22.-FERNANDEZ DEL RIEGO, F., Galicia y nuestro tiempo, Buenos Aires, Citania, 1959.

23.-La convocatoria sale en el Boletin Oficial de la Provincia (B.O.P.), de 20 de noviembre de 1929.

24 ~PADIN, A. Real Academia Gallega de Bellas Artes: 1850-2000, Abrente. Anexo n°l, A Coruiia, 2009, pp. 80-81.

25.-A.D.C. Actas, 1930. Sesion de 29 de enero.

26.-A.D.C. Actas, 1930. Sobre el tema de Eugenio Granell, la musica y su dedicacion a la pintura, véase GARRIDO MORENO, A.,
“Eugenio F. Granell”, en Artistas Gallegos. Pintores ( Postguerra I. Figuraciones), tomo VI, Vigo, Nova Galicia, 2000.

27.—Aunque el Museo de Bellas Artes es de titularidad estatal la Diputacion colaborara en su mantenimiento y aportara obras, mediante
el depdsito para su coleccion.

28.—-A.D.C. Actas 1939. Sesion de 4 de noviembre.

29.-A.D.C. Actas 1945. Sesion de 15 de septiembre

30.-A.D.C. Actas 1955. El nuevo reglamento es aprobado en sesion de 21 de noviembre.

31.-A.D.C. Actas 1957. Sesion de 28 de agosto. Convocatoria publicada en el B.O.P. nimero 198 de 3 de septiembre de 1957.

32.-A.D.C. Actas 1958. Reglamento aprobado en sesion de 27 de agosto de 1958. La convocatoria se publica en el B.O.P. de 4 de sep-
tiembre y en el de 5 de noviembre de 1958.

33.-A.D.C. Actas 1960. Reglamento aprobado en sesion de 26 de septiembre.

34-MENDEZ FERRIN, X.L., “A Gadana no mundo”, 4 trabe de ouro (Santiago), 15, 1993, pp. 410-20

35.—En los anos cincuenta la beca Sotomayor tenia una dotacion de 6.000 pesetas. En los afos sesenta empieza con 10.000 y acaba con
15.000 pesetas. En los afios setenta empieza con 25.000 pesetas y termina con 60.000 pesetas. Finalmente en la década de los ochenta,
comienza con 100.000 pesetas y la tltima beca concedida en el curso 1987-1988 a Maria Luisa Candal es de 250.000 pesetas.

36.-A.D.C. Actas 1988. En sesion de 25 de marzo se crea este certamen.

37.—La convocatoria se publica en el B.O.P. nimero 115 de 20 de mayo de 1989.

38.—Las bases de todas las convocatorias estipulan como caracteristicas comunes que so6lo pueden participar los residentes en la provincia
de A Coruiia que pretendan realizar estudios de perfeccionamiento artistico fuera de la Comunidad Auténoma y que no hayan cum-
plido 30 afios. El haber disfrutado de una beca con anterioridad no impide volver a presentarse y los becarios del apartado de artes
plasticas deberan entregar a la Diputacion una obra realizada durante el periodo de desarrollo de sus estudios.

39.—A partir de la convocatoria de 1991 se exige en las bases de las becas de artes plasticas la obligacion del becario de ceder una obra
realizada durante el periodo en que desarrollen sus estudios.

40.—En la convocatoria de 1996 aparece ya la limitacion de edad a 30 afios para ser becario. B.O.P. numero 45 de 24 de febrero de 1996.

41.-B.O.P. nimero 25 de 31 de enero de 1997. A los becarios de Imagen se les pide como contraprestacion un reportaje sobre un tema,
referido a la provincia. Sin embargo algunos suelen entregar una obra en formato digital.

42 ~-GARRIDO MORENO, A., Escultura gallega contemporanea. La ceramica como punto de partida, Lugo, Deputacion Provincial,
Centro de Artesania e Desefio de Galicia, 2000.

43.-GARRIDO MORENO, A., “Consideracions sobre a escultura ceramica ibérica actual”, en Escultura ceramica ibérica contempo-
ranea, Santiago, Xunta de Galicia, 2007, p. 22.
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De las razones por las que se encargaba un cuadro. Géneros e intencidn en la
pintura decimondnica de la Diputacion de A Corufa

Enrique Ferndndez Castifieiras

Universidad de Santiago de Compostela

La importancia de los fondos artisticos del siglo XIX de la Diputacién Provincial de A Corufia no se encuentra tanto
en el valor del conjunto de las obras, algunas de ellas muy significativas, como en el nombre de los autores que de
ella forman parte. Esto viene motivado porque la Institucion desde el mismo momento en el que se plantea iniciar
su coleccion, lo que tiene lugar ya iniciada década de 1880', no lo hace pensando en intereses lucrativos, sino que un
buen nimero de ellas tienen su origen en su labor de mecenazgo, no en vano la entidad fue protectora e impulsora de
artistas ya fuese a través de la concesion de becas, de ahi que sean obras de juventud y por consiguiente escasamente
representativas del hacer de sus autores, o adquiriéndoselas; a ello han de sumarsele las compras fortuitas® asi como
los lugares de procedencia —Sanatorio Psiquiatrico de Conxo, antiguo Hospital Real de Santiago, Pazo de Marifan y
fondos en deposito del Museo del Prado—. Todas estas circunstancias nos seran de gran ayuda para comprender los
desequilibrios que presenta.

Por ello no pueden ser considerados estos fondos pictoricos representativos de lo que se hizo en Galicia a lo largo
del XIX, claro que, como ya deciamos, tampoco fue esa su pretension, aunque eso si, es una coleccidén que, ademas
de facilitarnos los nombres de aquellos pintores que terminaron por convertirse en artistas destacados del panorama
pictérico gallego, nos va a permitir seguir el recorrido de los movimientos artisticos que caracterizaron al citado siglo,
es decir desde el Neoclasicismo hasta el Naturalismo.

Galicia, aunque aislada geograficamente, no va a vivir de espaldas a lo que acontecia en el resto de Espafia, asi, al
igual que sucedio en otras regiones y siguiendo las directrices publicadas por Campomanes en 1774 en su “Discurso
sobre el fomento de la industria popular”, vera surgir dos sociedades econdomicas de amigos del pais, una en Lugo?
y la otra en Santiago®*. Las sociedades econdémicas seran, a decir del hispanista Richard Herr, uno de los conductos
de los que se valdra la Ilustracion en Espana para la difusion de las nuevas ideas —los otros seran la prensa y las uni-
versidades—. Por tanto no van a contar con ellas ninguna de las otras cinco capitales del Antiguo Reino de Galicia
(Ourense, Mondonedo, Tui, Betanzos y A Coruna) a pesar de que Rodriguez Campomanes recomendaba, dada la
amplitud del territorio gallego, que “con el tiempo serian necesarias otras Sociedades Economicas en cada una de las
capitales de las siete provincias en que esta dividido aquel Reyno™.

A pesar de que fueron dos las economicas creadas, sera sin embargo la compostelana® la inica que mostrara una espe-
cial preocupacion por la enseflanza de las Bellas Artes, y lo hara desde el mismo momento de su creacion bajo la pre-
sidencia del arzobispo compostelano Fray Rafael Vélez, y de ahi la creacion de la escuela de dibujo’, cuya pervivencia
sera intermitente hasta 1834%, momento en ¢l que alcanzara una continuidad que mantendra hasta su extincion ya a
finales de la primera mitad del siglo XX°. En ella se iniciaran todos aquellos que estaban dotados de ciertas actitudes
gracias a las ensefianzas recibidas por profesores gallegos formados en Madrid o venidos de fuera, para luego lograr
su perfeccionamiento en la Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Habra que esperar a la segunda mitad del XIX para que hagan acto de aparicién en el panorama artistico gallego
las Diputaciones Provinciales, la de Pontevedra concedera en 1864!'° su primera ayuda econdémica a un artista y la
de A Coruna en 1883!%; a su presencia ha de sumarsele la de la Academia de Nuestra Sefora del Rosario'? y la de las
Escuelas de Artes y Oficios'.

También es conveniente resaltar que en las ultimas décadas del siglo XVIII y gran parte del XIX Galicia se vera su-
mida en una gran penuria; primero fueron las crisis ciclicas; luego la Guerra de la Independencia; la exclaustracion,
que acabaria con los mecenas mas importantes con los que hasta aquellos momentos habian contado los artistas'*; y,
por ultimo, las sucesivas crisis econdémicas que la van a asolar y que haran, logicamente, que los encargos disminuyan
y que los pintores se vean obligados a sobrevivir aceptando encargos nada propios de su oficio o compaginando su
actividad con la docente. Es por ello que la pintura predominara sobre la escultura y la arquitectura, lo que habla a
las claras de la situacion economica por la que atravesaba Galicia en aquellas fechas'. Todo esto traera como conse-
cuencia que el arte gallego de este periodo se vea sumido en una profunda crisis, con la particularidad, ademas, de que
lo poco que se hace no va a ofrecer una gran relevancia.
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La historia de la pintura gallega del siglo XIX es sumamente heterogénea, pues, como ya ha sefialado Lépez Vaz-
quez's, en ella se mezcla el arte realizado por artistas gallegos de nacimiento, pero con un desarrollo vital alejado de
nuestra tierra —tal es el caso de Gregorio Ferro, Jenaro Pérez Villamil, Ramoén Gil Rey, Serafin Avendafio, Modesto
Brocos, e, incluso, Fernando Alvarez de Sotomayor y Francisco Llorens—, con el de aquellos nacidos en Galicia, pero
con una formacion foranea —como Juan José Cancela del Rio, Juan Sanmartin de la Serna, Isidoro Brocos o Roman
Navarro—, y también con el de los artistas nacidos fuera de Galicia y con una formacion totalmente ajena a nuestra
tierra, pero que, en un determinado momento, generalmente propiciado por la consecucion de una plaza de profesor
en escuela de dibujo de la Sociedad Economica de Amigos del Pais de Santiago, en un instituto o en una escuela de
artes y oficios, este sera el caso, entre otros, de Dionisio Fierros, Jos¢ Maria Fenollera o Mariano Tito Vazquez.

EL RETRATO

La tematica dominante en la coleccion sera la del retrato, que comenzara a adquirir importancia en el panorama
artistico gallego a partir del segundo tercio del siglo XIX. Este sera el momento en el que las instituciones empiezan
a preocuparse por la creacidon de sus galerias de retrato, y también es ahora cuando aparece una nueva clase social
demandante también en este tipo de encargos, la burguesia, que anhelaba alcanzar aquello que hasta entonces habia
sido patrimonio de la aristocracia y que sera la causante de que se genere una “vulgarizacion” del género. La posesion
de un retrato, la posibilidad de perpetuar la propia imagen, iba a implicar una posicion social y economica elevada'’.
Sera precisamente esa burguesia la responsable de que en 1855 deje Madrid para venirse a Santiago el pintor asturiano
Dionisio Fierros'®, pero también la que le permita vivir de su produccion pictérica a artistas como Roman Navarro,
José Maria Fenollera o Tito Vazquez, artistas que terminan siendo profesores de las Escuelas de Dibujo, de las de
Artes y Oficios o de la Provincial de Bellas Artes.

Dentro de este género podemos hablar de distintas tipologias, siendo la de los “retratos oficiales”, también llamados
“politicos o retratos de aparato”, una de las que nos ofrezca un mayor nimero de ejemplos. Son retratos de ostenta-
cion, una modalidad que surge en nuestro pais a finales del siglo XV, en la Corona de Aragén y de la mano de Juan
de Flandes, y que esta constituida por los retratos reales, los institucionales e, incluso, los historicos, y en los que el
que el pintor no pretende ir mas alla de la apariencia externa. Uno de los rasgos que los caracteriza es el frecuente
uso de los juegos de dependencia y subordinacion, algo que no ha de sorprendernos si tenemos en cuenta la estricta
jerarquizacion en la que se basaba el sistema cortesano. Entre ellos, algunos de gran valor artistico'?, cabe mencionar
el “retrato de Alfonso XIII” que en 1903 pinta Pardo Reguera y, sobre todo, los dos realizados por Dionisio Fierros,
el de “Alfonso XII”y el de “Maria Mercedes”?, en ellos el pintor, siguiendo los postulados dictados por los Madrazos
y los gustos que vienen marcados por la Corte, los representa en una admirable sintesis de naturalismo e idealizacion
y en el ejercicio de su dignidad mediante el empleo de simbolos visuales, de ahi que estén acompanados de aquellos
atributos que nos hablan de su propia condicion real. También cabe mencionar los realizados ya en 1914 por Roman
Navarro: el de Alfonso XIII y, sobre todo, el de la reina Victoria Eugenia, en la que el pintor hace toda una exhibicion
del dominio de la luz sobre el vestido al lograr arrancarle toda una infinidad de tonos.

Dentro del “retrato oficial” real también podemos encontrarnos con una variedad mas intima, aquella en la que la
parafernalia decorativa no tiene ya cabida por lo que resultan mucho mas intimos y, por consiguiente, los sentimos
mucho mas proximos, es como si se dirigieran personalmente a nosotros, de ahi que el efigiado, al estar desposeido de
ese caracter representativo del que hemos venido hablando, se nos presente mas humano. Y esto es lo que sucede en el
“retrato de Alfonso XII” realizado por Jenaro Carrero a inicios del siglo XX, o los de los “Reyes Catoélicos” pintados
en 1783 por Manuel Arias Varela®!, o en aquellos tres realizados por Gregorio Ferro para el mismo Hospital Real en
1775 en los que se efigia a “Carlos I11”, “Carlos IV”, todavia Principe de Asturias, y a “Maria Luisa de Parma”, ré-
plica exacta de aquellos realizados por Antonio Rafael Mengs en 1761, afio en el que es nombrado pintor de Camara,
propiedad del Museo del Prado ¢ inventariados con los numeros 2.188 y 2.200%2.

En este mismo grupo debemos encuadrar, como ya indicaba Juan M. Monterroso®, los llamados “retratos institu-
cionales”, aquellos en los que mas que lo individual va a primar lo institucional, la representacion de un rol politico,
historico e, incluso, social. Es por ello que el pintor rara vez va a aspirar a ir mas alla de la apariencia externa, por
lo que no vamos a encontrar lo mas representativo de su identidad, aquellos gestos peculiares, aquellas expresiones
caracteristicas, en una palabra, aquello que los define; aunque eso si, seran unos retratos caracterizados por una gran
objetividad, por una gran precision, elementos tan caracteristicos de la pintura de retrato espafiol y la circunstancia
social del retratado.
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Los personajes apareceran de pie o sentados, de cuerpo entero o de busto, de frente o de tres cuartos, con un pesado
cortinaje tras ellos —una presencia que bien pudiera estar justificada para equilibrar la composicion y conseguir crear
un espacio cerrado al tiempo que lujoso, ademas de hacer una clara alusién a conceptos de autoridad y poder®-, o
ante unos fondos totalmente neutros, y con frecuencia ante una mesa de trabajo, siguiendo asi aquel modelo que apa-
rece en Espana de la mano de Antonio Moro con su retrato de Maria Tudor. No debe olvidarse que la mesa no solo
es algo que indica autoridad —se le considera uno de los atributos de la justicia—, sino que también, y por supuesto,
es lugar de trabajo. Por ello, cuando el personaje es representado de pie junto a ella la pretension del pintor es la de
mostrarnoslo como una figura de la que emana autoridad y respeto; por el contrario, si el personaje aparece sentado
ante o a uno de los lados lo que se busca es resaltar su actividad intelectual, por lo que el ir acompafiado de libros sea
algo obligado en estos casos. De ahi que la mesa aparezca en los retratos reales, en los de juristas, en los de la nobleza
de alto porte, etc.; pero también es cierto que la hallaremos en los retratos de escritores, en cuyo caso los personajes
suelen llevar en una de sus manos un papel o documento para asi ratificar todavia mas que estamos ante un hombre
de letras.

A esta variedad pertenecen un buen numero de retratos, como el de “Alonso III de Fonseca”, perteneciente al legado
del Hospital Real de Santiago, pintado hacia 1816 por el pintor compostelano Placido Antonio Fernandez Arosa; los
de los cinco ilustres politicos gallegos realizados por Francisco Llorens entre 1908 y 1910%; el del “cardenal Martin
de Herrera”, de Tito Vazquez datado en 1905; o las espléndidas obras debidas a los pinceles de Roman Navarro?,
de entre las que me atrevo a destacar el “retrato del Cardenal Paya” datado en 1885, y en la que sigue la tipologia ya
conocida y tomada del Barroco, aquella que nos muestra al Cardenal Patriarca de las Indias occidentales y Canciller
Mayor de Castilla sentado y enmarcado por un cortinaje que nos trae reminiscencias de la pintura barroca del siglo
XVII, asi la entonaciéon a base de ocres y tierras nos habla de los tapices pintados por Frank Hals, mientras que la
soltura con la que estan ejecutados los encajes del roquete nos remiten al mencionado maestro y a Van Dyck. Tam-
bién de origen holandés, aunque en esta ocasion de estirpe rembrandtiana, es la definicion del rostro y de las manos
a través de un foco de luz dirigido que construye plasticamente la orografia de cada una de esas partes, dejando en
una semipenumbra luminosa el lado izquierdo de la cara del prelado. Sin embargo el encuadre, que pierde su rigidez
al situar el sillon ligeramente terciado, asi como la gama cromatica a base de bermellones y granas, combinados con
notas de oro, azul y blanco, bien pueden tener como referente el retrato velazqueno del Papa Inocencio X%,

En segundo lugar cabe mencionar el “retrato privado o burgués”, también llamado “retrato civil”, que logicamente
va a carecer del caracter institucional y en el que la condicion y rango social del modelo va a ser una preocupacion del
artista. Los primeros retratos de esta tipologia cabe datarlos en las primeras décadas del siglo X VI, pero no sera hasta
el ultimo tercio de siglo, como sefala Javier Ports®, cuando este tipo de obras se hagan mas frecuentes y la costumbre
de retratarse se extienda entre la mediana y pequeia nobleza, asi como entre las clases “burguesas”. Este es el caso del
de los hermanos “Timoteo y Maria Sanchez Freire”, dos grandes benefactores del sanatorio psiquiatrico de Conxo,
pintados por José Maria Fenollera en torno a 1910 y en los que hace uso de una luz difusa que le permite dejar la
escena en la penumbra y utilizar cierta libertad de pincelada aunque conseguida con excesiva moderacion matérica®,
al tiempo que en el de él cabe resaltar el dominio de una paleta de tonos negros tan valorados en la época y el caracter
intimista del de ella, con esa minuciosa descripcioén de los objetos de la estancia en la que se encuentra.

Como tercera opcion hemos de referirnos a lo que Honour llama “retrato de amistad”?!; una modalidad cuya razon
de ser va a residir, como nos dice el mencionado historiador, en que los modelos tenian, en la mayoria de las ocasiones,
una estrecha relacion con el artista, lo cual proporcionaba una intima y familiar franqueza, refiida con la elegancia,
afectacion y gestos retéricos que llenaban los lienzos de la época, de ahi que el pintor al sentirse liberado de muchos
de aquellos convencionalismos que regian este género pictérico, lo represente en su ambiente cotidiano, rodeado de
aquellos objetos que, a modo de atributos, podian servir para identificarlo a nivel social y profesional. Esta tipologia,
que se habia puesto de moda en toda Europa durante la segunda mitad del siglo XVIII, sera de la que se valga el
pintor compostelano Placido Fernandez Arosa cuando hacia 1816 retrata a “Manuel Chantre y Torre”*, o cuando
Modesto Brocos pinta, con una pincelada libre y una paleta sobria en la que dominan los ocres, el “retrato de la
madre del pintor”, u Ovidio Murguia a su hermana “Gala con su hijo en brazos”.

En cuarto y ultimo lugar tenemos el autorretrato que, si bien es cierto que ha sido utilizado desde el Renacimiento,
serd en el XIX cuando su presencia desbordara cualquier posible comparacién con épocas anteriores; sin embargo la
Diputacion corufesa tan solo tendra uno, el de Modesto Brocos, un pequefio lienzo adquirido en 1974 e inventariado
con el numero 447, en el que se refleja la influencia de las corrientes dominantes en la pintura italiana de aquellos
afios. El artista opta por un encuadre cercano e inmediato, y aun siendo obra de su primera etapa —ca. 1885— deja
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testimonio de una gran soltura en la ejecucion y un pleno conocimiento del uso de la luz, que distribuye con maestria
por el rostro y el pecho de la figura®.

Esta tipologia, que es una variedad del “retrato de artista a artista” aunque con entidad propia, nos habla de una
nueva relacion entre el sujeto y el objeto de la representacion, pues en este caso ni puede darse un desapego emocional
ni el artista tendra que plegarse a las exigencias del retratado, ni tendra que convencerle de la conveniencia de una in-
dumentaria determinada. Ahora pinta la imagen tal como él se ve o también pudiera ser de como el quiere ser visto.

A través del autorretrato el artista se enfrenta a su imagen, se enfrenta a una mirada que es la suya y dentro de la cual
se abre un mundo no conocido ni por el mismo porque, como expresara Novalis:

“No conocemos las profundidades de nuestro espiritu, el camino del misterio se dirige hacia adentro. En ningtin otro lugar,
sino en nosotros, se encuentra la eternidad con sus mundos, el pasado y el porvenir. El mundo exterior es un mundo de
sombras, proyecta sus sombras en el imperio de la luz”.

Julian Gallego nos habla de tres categorias en el autorretrato®. La primera es aquella en la que el pintor se introduce
en una escena; la segunda es la que nos muestra al artista pintando o con los simbolos o utiles de su oficio, y la ter-
cera es la que solo tiene por objeto transmitir su apariencia, sus facciones e indumentaria®, y a esta variedad sera
precisamente a la que pertenece el “autorretrato de Modesto Brocos™. Esta en posicion de tres cuartos, dejando en
penumbra una de las partes del rostro, lo que sirve para acentuar la expresion. Nada hay de vulgar en ese rostro en
el que destacan los ojos que atraen como un iman las miradas de quienes se situan ante el cuadro® en el que se nos
muestra a un joven dotado de un gesto algo displicente que es acentuado por sus labios carnosos.

LA PINTURA DE PAISAJE¥

Esta tematica alcanzara su pleno desarrollo con el Romanticismo, momento en el que logra abandonar aquel papel
secundario de telon de fondo que hasta entonces habia desempenado ya que solo habia sido utilizado para asentar
las escenas religiosas, mitoldgicas, historicas, etc.; sera entonces cuando empiece a ser valorado por si mismo sin ne-
cesidad de tener que ir acompafiado de la presencia de figuras, ya fuesen humanas o de animales. Cierto es que con
este movimiento artistico muchos de esos paisajes iban a ser poseedores de una verdadera significacion que podia
llegar incluso a hablarnos de sentimientos, de emociones personales; de ahi que llegasen a estar dotados de un fuerte
componente subjetivo, ya que en €l se veia unas cualidades idoneas para expresarlos. El paisaje se convierte asi en un
medio de comunicacion emocional, en aquello que el pintor paisajista romantico inglés John Constable expresaba
diciendo: “Pintura es para mi sinonimo de sentimiento™*!,

Pero también es cierto que en ocasiones se limitara a transmitirnos simples necesidades bioldgicas; los colores del in-
vierno, por ejemplo, nos llevan a pensar en la muerte, pero no como el fin del fin sino como un final antes de renacer
como asi nos muestra Ovidio Murguia en el “Paisaje de invierno en el Sarela” fechable hacia 1894*, o Abelenda en el
“Puerto de Ostia”®, con la presencia del ciprés y de unas ruinas clasicas.

El paisaje aparece asi como un simbolo unido a una Naturaleza que se descubre entonces como algo emocional, véase
sino “Brefas” de Murguia*, donde el pintor, en una vision a ras de suelo, recoge, siguiendo fielmente las pautas del
realismo de Carlos de Haes* al que con frecuencia pintaba, la vegetacion rala de un espacio natural de los alrededores
de Madrid, y en el que, valiéndose de sobrias entonaciones de ocres, tierras y apagados amarillos, logra transmitirnos
la tristeza y melancolia de su estado de animo*; y lo mismo va a suceder en “Sierra de Guadarrama”#’, un magnifico
oleo que el citado pintor ejecuta un aflo antes de su muerte, 1898, y en el que, a través de una pincelada fluida, logra
trasmitirnos y reflejar en esas montanas, cuyas dimensiones y espectacularidad se queda a medio camino entre lo
romantico y lo escenografico®®. Pero Murguia se va a sentir atraido por este paisaje soélo por cuestiones puramente
académicas, ya que siguiendo los consejos de su padre se acerca a este enclave por ser un lugar recomendado para
realizar estudios del natural.

Claro esta que en la pintura de paisaje no se halla criptografiado ningiin mensaje concreto que el espectador deba
interpretar a través de un analisis pormenorizado de cada uno de los elementos que componen el cuadro, todo lo con-
trario de lo que sucede con la pintura de historia en la que el artista articula elementos simbolicos y alegoéricos para
configurar un programa narrativo que el espectador debe descifrar a través de una lectura iconografica®.

De ahi que nada importante va a suceder en un buen niimero de paisajes; en ellos el pintor va a limitarse a mostrarnos
el cielo contrastando con la presencia de unos arboles oscuros, unos paisajes que van a caracterizarse por la ausencia
de la figura humana, y cuando esta aparece, como sucede en el ya mencionado “Paisaje de invierno en el Sarela”,
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lo hace con unas dimensiones minusculas, algo que viene impuesto por la propia estética del Romanticismo ya que
este movimiento artistico quiere mostrarnos la inmensidad de la Naturaleza frente a la pequefiez del hombre. Es por
ello que el verdadero protagonista va a ser el arbol*®, que va a adquirir su primacia, su razén de ser, con el ingreso de
Carlos de Haes en la Academia de Bellas Artes de San Fernando; asi en su discurso de ingreso en la real institucion
va a poner de relieve la necesidad de conocerlos botanica y cientificamente, lo que nos esta revelando, entonces, que
el pintor se encuentra inmerso en las preocupaciones cientificas derivadas del pensamiento positivista®. Sin embargo,
y como también sucederia en obras del mismo Haes, el arbol quedara sometido en ocasiones a un criterio pintoresco,
este sera lo que veamos en el “Arroyo del Batan en El Escorial”*?, donde el pintor madrilefio Antonio Graner y Vi-
fiuelas (1860-1905) va a personalizar el arbol de la derecha recortandolo contra el claro del fondo, mientras que los de
la izquierda deja que se fusionen entre ellos y con el boscaje del segundo plano dando la impresién de un cuerpo tnico.
Una importancia que, como sefiala M* Carmen Pena, ya fue puesta de relieve por la literatura espafola de finales de
siglo, en especial aquella marcada por la estética institucionalista y por su espiritu naturalista®.

Hacia 1900 Alfredo Souto, quizas motivado por su estancia en Roma como pensionado, pinta algo bien distinto,
“Escena na eira”, y no porque le conceda a las figuras, que llegan incluso a ser punto de referencia para la composi-
cioén, una mayores dimensiones, proporciones que van a estar acordes con las del 6leo (21 x 41 cm), sino por la gran
expresividad en las luces y el empleo de una paleta calida de tonos aplicados a través de una pincelada suelta que nos
trae tanto evocaciones de Serafin Avendano como de Camille Corot, intentando captar “ese” instante preciso, que ya
no sera igual al siguiente, a la manera impresionista®. La escena nos traslada a un paisaje realista rural, a la Galicia
intemporal, a la de siempre, lo que lleva a incluir también la obra en el género costumbrista.

El pintor nos muestra lo que se ve desde un encuadre que recorta un paraje de apariencia natural, sin que se tenga la
certeza de si se ha pintado o no directamente del natural, y es que es el resultado de un modo de visiéon y no del hecho
fisico de estar realizado “in situ”, recordemos los 6leos de Claude Monet que pintaba al aire libre, o los ultimos cua-
dros de Cézanne, los digamos mas “abstractos”, que fueron también realizados teniendo el objeto ante sus 0jos.

PINTURA DE HISTORIA

Este género encuentra en el siglo XIX, y en nuestro pais, su época dorada, diriamos incluso que su verdadero sentido
y su maxima proyeccion; sera entonces cuando adquiera esas caracteristicas tan singulares y sus seias de identidad,
convirtiéndose en el género por excelencia de los ambientes artisticos oficiales a los que, de una u otra forma, se vera
irremisiblemente vinculado hasta su practica desaparicioén con el cambio de siglo.

Surge al amparo de los concursos de las exposiciones nacionales que se inician en 1856 y que alcanzaran una gran
difusion gracias al apoyo que le presta tanto la administracion central como las diputaciones y ayuntamientos, y a las
que los pintores tenian que acudir si querian que sus méritos fuesen reconocidos a nivel nacional®, lo que dara lugar
a unos lienzos de grandes dimensiones en los que se plasman episodios gloriosos de Ia historia espaiola’®.

Sin embargo los origenes del género en Espaiia, aunque podemos remontarlos a los encargos realizados por Felipe 11
para el Monasterio del Escorial, hay que relacionarlos con el sistema de ensefianza de la pintura que se impartia en la
Academia de Bellas Artes de San Fernando, al igual que haran las otras academias provinciales, ya que los estudiantes
estaban obligados a pasar por unos concursos en los que el jurado imponia cada afio un asunto sacado de los libros
de una manera que parecia ser aleatoria. El cuadro de historia aparece entonces como un ejercicio académico y como
tal se seguira realizando durante anos.

Este caracter de ejercicio académico justifica en buena medida las peculiaridades que nos van a mostrar este género
pictorico y de las que en contados casos se van a ver libres, unas pruebas que realmente fueron una lacra para la
creatividad de los jovenes artistas que, ademas de tener que someterse a unos argumentos impuestos y descritos con
minuciosidad en las bases de las convocatoria, debian interpretarlas de acuerdo con las formulas compositivas y es-
tilisticas vigentes en las ensenanzas académicas si pretendian conseguir el esperado beneplacito de los profesores que
componian los jurados®.

Un recorrido por los libros de actas nos hablan del caracter ejemplar, didactico y moralizante de los temas que se pro-
ponian, tanto de aquellos que procedian de la Antigiiedad clasica como los de la Historia de Espafia mas reciente,
cierto es que no es algo que caracterice a esta tematica pictorica, pero también lo es el hecho de que va a ser preferente
para un buen numero de ellas; asi en 1866 José Garcia escribia que “el fin de este ramo del arte es ensefar, hacer
amable la virtud, enaltecer lo bueno, moralizar y perfeccionar los pueblos™.
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De ahi la importancia que tenia elegir bien el tema ya que como nos indicaba el profesor de la Academias de Bellas
Artes de San Fernando Francisco de Mendoza en “El Manual del pintor de historia™:

Debe meditarse mucho sobre la eleccion del asunto, para que tenga interés, y el publico ilustrado lo comprenda en el acto,
y sea una pagina de la historia, que recuerde un hecho notable bajo cualquier concepto que sea: porque por bien ejecutado
que esté, si el asunto no tiene interés, rebaja infinito el mérito de la obra...

Es menester asi que se ha escogido el asunto, leerlo muchas veces hasta dominarlo bien y saberlo de memoria, no concen-
trandose solo el parrafo que lo describe, sino leyendo toda la parte anterior y posterior por lo menos desde que el personaje
o personajes que constituyen el asunto elegido empezaron a figurar en la historia de que se trata® y seguia diciendo:

Debe el autor inspirarse en la época y estudiar bien el lugar de la escena; y si en el campo, hasta el clima y la topografia
del sitio en que se verifico el hecho, teniendo muy presentes las costumbres de las personas, y buscando con asiduidad los
trajes propios de la época, y en caso de que no se puedan hallar momentos o libros que lo digan, debe procurarse conocer
las naciones de quienes recibieron sus costumbres®!.

Y es que este interés arqueologico y documentalista lo imponia la misioén pedagogica que el cuadro tenia que desem-
penar, claro esta que esto no sera siempre asi, pues, llevados por los principios del Romanticismo, los acontecimientos
no necesariamente se representaran tal como ocurrieron, y los pintores con frecuencia se van a tomar grandes liber-
tades a la hora de retratar la escena deseada.

También el abandono de aquella rigidez que habia impuesta la Academia hara que junto a la tematica, llamémosle
“noble”, aquella que provenia de la historia ya fuese de la clasica como de la coetanea del artista, se desarrolle otra
que bebera en la mitologia, en la Biblia y en las vidas de los santos, o en los textos literarios®?, que ofrecera una gran
variedad de temas, y en los que el pintor disfrutara de una mayor libertad expositiva y, aunque se cuida la verisimi-
litud, la imaginacion llega a desempefiar un papel protagonista.

De ello dan testimonio los cuadros que hay en la coleccion de la Diputacion, aunque dos de ellos son deposito del
Museo del Prado: el del Angel Lizcano Monedero, depositado por Real Orden de 18 de noviembre de 1897 en la Es-
cuela de Bellas Artes para pasar posteriormente a la Diputacion®, y el del asturiano Ignacio Suarez Llanos, que llega
en 1925 a la Real Academia Gallega para pasar en 1977 a formar parte de los fondos de la Institucion®.

El pintor compostelano Modesto Brocos sera el autor del 6leo y del boceto de la escena biblica en la que se repre-
senta el episodio de “Rebeca dando de beber a Eliecer”, obra que sera fruto de un tema obligado de un ejercicio de
oposicidon para concursar a la pension en Roma que en 1883 habia convocado la Diputacion corufiesa y que también
realizaria Roman Navarro para optar a la mencionada beca, un cuadro similar, de igual tema y dimensiones hoy
propiedad del Ayuntamiento de A Coruna®. Una pintura primeriza y en la que ¢l pintor no muestra todavia aquellas
habilidades que luego lo caracterizan, al tiempo que se hace patente la impronta que el academicismo francés ejerce
sobre él como consecuencia de su estancia en Paris —seria discipulo de Henri Lehmann, pintor formado con Ingres—
entre 1877 y 1879, momento en el que regresa a Espafia ¢ ingresa en la Academia de Bellas Artes de San Fernando
donde tendra como maestro a Federico Madrazo.

El de Lizcano Monedero, “Cervantes y sus personajes”, es un cuadro de tematica historico-literaria que le permitira
a su autor conseguir la medalla de segunda clase en la exposicion nacional de 1887. La obra, a pesar de sus notables
dimensiones (232 x 395 cm), esta concebida como si fuera un cuadro de gabinete, en el que el preciosismo de su factura
y lo anecdético de la descripcion desplazan a la concepcidon grandiosa y monumental de los cuadros dotados de gran
tamafio. También hemos de resaltar esa inmediatez realista y palpitante con la que esta concebido, subrayada por el
plasmacidn instantanea del movimiento y la captacion atmosférica de la luz, algo que sera caracteristica de la pintura
del ultimo cuarto del siglo.

Suarez Llanos en la “Ultima visita de Felipe II al Escorial” (ca.1881) sigue los principios estéticos que hacen acto de
presencia en el género historico a raiz de la celebracion de la Exposicién Nacional de 1871, y que tiene a Francisco
Pradilla como el maximo representante de este nuevo realismo decorativo. Una nueva vision de raiz fundamental-
mente francesa en la que los espacios abiertos adquieren un destacado protagonismo y las figuras se resuelven con
precisién en su modelado e insistiendo en la reproduccion preciosista de las calidades de los objetos e indumentarias
con una finalidad esencialmente decorativa, y unas actitudes de marcado caracter teatral, en el que los accesorios y
los trajes evidencian su naturaleza de objetos de guardarropia vestidos por modelos contemporaneos.

El lienzo guarda relacion con “La silla de Felipe 11, cuadro con el que su autor, el madrilefio Luis Alvarez Catala,
obtiene las medallas de primera clase en la Exposicion Universal de Paris de 1889 y Exposicion Nacional de 1890.
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Esto nos lleva a pensar que, o bien Suarez Llanos conocio algiin boceto preparatorio de la obra, teoria por la que nos
inclinamos, o bien ambos pintores bebieron de la misma fuente de inspiracion.

Poco va a tener que ver con los anteriores el cuadro el de “Maria Pita” (1887), obra de juventud del corufiés Arturo
Fernandez Cersa, que responde plenamente a la busqueda de exaltacion de nuestros héroes cuando representa a la
heroina que en 1589 defiende su ciudad natal y derrota al ejército inglés comandado por Francis Drake.

Un tema que no s6lo busca la exaltacion del caracter nacional sino la defensa de las libertades, y la libertad es uno de
los valores supremos del hombre del siglo XIX, al tiempo que es una clara alusion al nacionalismo. Y para expresarlo
el pintor coloca como protagonista a una mujer guerrera, y esta valoracion especifica de lo femenino es una caracteris-
tica de este siglo por lo que no debe confundirse en ninglin caso con anacrénicas reivindicaciones feministas ya que la
pintura de historia al representar a mujeres lo que pretende es destacar sus valores. Y para hacerlo el artista recurrira
a la aplicacion de viejos clichés, como es el encuadre, configurado por una figura triunfante de pie hollando al vencido
derribado en el suelo; la utilizacion de un esquema compositivo a base de dos diagonales que se cruzan en aspa; el
derramar la luz desde la izquierda, creando profundidad al contraponer la figura del vencido en contraluz, en primer
plano, a la de la heroina, en el segundo; la utilizacion del humo para crear un efecto atmosférico y por consiguiente
de profundidad ilimitada, que si bien nos vincula con modelos tomados de los cuadros de historia del romanticismo
francés su origen esta en la pintura barroca; etc.%.

DEL COSTUMBRISMO A LA PINTURA SOCIAL

En un periodo de tan profundas transformaciones como fue el siglo XIX, los géneros pictéricos que definieron el
panorama artistico espanol a lo largo de la pasada centuria tuvieron que adaptarse a la mentalidad y a las exigen-
cias de la nueva sociedad surgida a la luz de las ideas de la Ilustracién que, nacidas en Francia, se extendieron por
toda Europa como un reguero de pdlvora, y que logicamente afectarian a los esquemas jerarquicos tradicionales
mantenidos hasta entonces en el mundo de las artes. Asi veremos como, debido a la perdida del protagonismo de la
Iglesia, va a languidecer lentamente un género como la pintura religiosa, tras haber gozado durante muchos siglos de
una indiscutible supremacia, para ceder el paso a otros hasta entonces considerados secundarios como el retrato, el
paisaje, el cuadro de historia o el costumbrismo pintoresco, que van a vivir su periodo de mayor esplendor al ser los
temas preferidos por la burguesia para decorar los salones de sus mansiones. Y es que, salvo los cuadros de historia,
estas obras no son concebidas para ser colgados ni en las paredes de una iglesia o palacio ni en los muros de ningun
organismo oficial, sino en los de las casas burguesas. Este uso “privado” del cuadro explica no solo su formato sino la
vision que de la realidad presenta tal tipo de produccion. De hecho el cuadro costumbrista constituye en gran parte la
primera oferta “libre” que la nueva situacion social del pintor ofrece a los distintos sectores de la burguesia, y el gran
género pictorico gallego tras el retrato.

Este uso que va a hacer de la obra la nueva clientela explica y nos ayuda a comprender no solo la variacion de las
dimensiones del cuadro, que pasan a ser reducidas —tan solo los de contenido histérico seran de gran formato ya que
el Estado seguira siendo su unico cliente— sino también la tematica, que pasara a lo que algunos historiadores del
arte llaman “ciudadana”. En un primer momento se va a sentir una especial predileccion por aquellos personajes, ya
fuesen urbanos o campesinos, que eran considerados peculiares, de ahi que fuesen representados o bien aisladamente
o bien integrados en escenas vinculadas con el mundo rural; posteriormente seran escenas ciudadanas los que vengan
a sustituirlos. Pero tanto en uno como en el otro caso seran idealizadas ya que son eliminados todos los aspectos cri-
ticos de la realidad. Se enmascara, se elimina el mundo del trabajo, la realidad de todos los dias, para elegir, precisa-
mente por lo que tiene de marginalidad, de especificidad frente a la situacion diaria. De igual modo desaparece toda
la tension dramatica, presentandose una situacion idealizada de espontaneidad, de felicidad.

El costumbrismo fue la expresion de una época espanola que abarca la segunda mitad del siglo XIX llegando a des-
plazar en las preferencias de la sociedad a la tematica historica, aunque su esplendor lo alcanzara en las décadas de
1850 y 1860, precisamente el momento en el que este género es introducido en Galicia por el pintor asturiano Dio-
nisio Fierros, quien en 1860 habia obtenido una de las cinco primeras medallas de la Exposicion Nacional de ese afo
con su “Romeria en las cercanias de Santiago”, y que persigue, como sefiala Lopez Vazquez, hacer un arte que rebose
“verdad y vida”® frente al arte propugnado entonces por la Academia. Sus obras analizan las costumbres gallegas y
asturianas huyendo de la atemporalidad del romanticismo con unos recursos plasticos préximos ya al realismo.

El género no lograra su plenitud hasta los cuarenta anos que van de 1880 a 1920; mientras que la pintura de tema
social empieza, como sefiala Carlos Reyero, a desarrollarse en nuestro pais a partir del triunfo en la Exposicion Inter-
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nacional de Paris del cuadro “Una sala de Hospital durante la visita del médico™ (1889), y alcanza su plenitud a partir
del triunfo de Sorolla en la Exposicion Nacional madrilefia con “;Y aun dicen que el pescado es caro!” (1895).

Por costumbrismo entendemos la exaltacion de las caracteristicas particulares de una nacidén, region o comarca ex-
puestas a través de tipos y escenas tomadas como significativas®. Pero tampoco puede olvidarse que entre los factores
que definen la vision costumbrista esta el gusto interesado que por “lo autoctono y genuino” del pueblo siente la so-
ciedad decimononica. En este sentido, el libro esencial es “Los espafioles pintados por si mismos”, publicado en 1843,
en el que se describe la diversidad de tipos pintorescos que conforman la sociedad espanola del momento. La obra
tendra repercusion en Galicia no sélo representando tipos genéricos como aldeanos y aldeanas de las diversas co-
marcas gallegas, y que podemos seguir en las laminas de la Ilustracion Gallega y Asturiana’, sino también personajes
concretos, como podemos ver en las pinturas de Antonio Maria Jaspe Moscoso, “El pobre™”, y, sobre todo, en “O
Sefior Cristobo” de Roman Navarro Garcia’, una obra que denuncia el influjo de los cuadros de Fernando Alvarez de
Sotomayor, lo que se aprecia claramente en el encuadre, con una figura de medio cuerpo recortada sobre un fondo que
actua a modo de telon procurando profundidad; en la aplicacion del color; en la utilizacion de una jarra de ceramica
de Talavera buscando un mayor dinamismo cromatico; etc. Aunque realizada hacia 1923 la obra de Navarro es aun
decimonodnica. Su plasmacion del tipo no procura una caracterizacion racial sino social, y su factura nos remite al
estilo barroco trayéndonos evocaciones de Ribera y de Velazquez. En €l vemos la identificacion total de un individuo
con el pueblo, con sus costumbres, con sus tradiciones, con su “historia”.

Pero el costumbrismo también a buscar la valorizacidén del pueblo como sujeto colectivo y creador de una naciona-
lidad y de una historia particular, lo que explica también la frecuente atencién que el pintor va a poner a la hora de
plasmar el traje popular; usarlo suponia continuar una “tradicion”y, por que no, toda una declaracion de “individua-
lismo™. Y esto es lo que se nos trasmite en “La feria de Santa Susana” (1892), obra que pertenece a la primera etapa
del hacer de Ovidio Murguia, la compostelana, de ahi que sea todavia inmadura y que la paleta cromatica sea atin
brillante, de gama amplia, si bien los ocres y los tierras tienen una presencia innegable. Estilisticamente se aproxima al
impresionismo y tematicamente se mueve en el ambito del regionalismo pintoresco derivado de Dionisio Fierros que,
alentado por la literatura se desarrolla desde mediados del siglo XIX. Aqui nos muestra la representacion de tipos y
costumbres populares desde una optica amable y dulzona, sin prescindir de la anécdota y del folklorismo. Un sistema
compositivo desarrollado en un paisaje urbano mezclado con reminiscencias rurales definiendo a la perfeccion lo que
era Compostela en aquellos anos, y que en realidad no es otra cosa que un telén de fondo utilizado para colocar a
unos personajes que, aunque pretenden ser reales, resultan un tanto caricaturescos, al tiempo que al colocarlo en un
segundo plano le permite dotar a la escena de cierta profundidad.

Aunque la claridad de la paleta pretende dar sensacion de “plein air” la obra fue realizada a partir de unos bocetos
que son reinterpretados en el estudio, como lo testimonian alguno de los dibujos preparatorios que hoy todavia se
conservan y en los que aparece la torre del reloj de la catedral compostelana de la que, en cambio, prescindira en el
oleo. Como senala Lopez Vazquez, es una vision un poco lamida, primitiva y folklérica con un excesivo gusto por los
detalles. La figuracidén costumbrista, que nos habla del influjo de Avendano en la composicion y en la perspectiva,
presenta ciertos resabios escenograficos, centra la escena reclamando la atencion del espectador mientras que el pai-
saje es el pretexto para su desarrollo.

Una variedad tematica dentro del género es la obra que en 1888 pinta Modesto Brocos durante su estancia en Roma,
ya que ofrece un tratamiento costumbrista de la alegoria siguiendo un procedimiento muy comun en el siglo XIX,
para dotar a lo que en realidad es una escena de género con el status jerarquico principal de un cuadro de Historia.
Nos referimos a la que sin lugar a dudas es la obra de mayor empefio del pintor en los fondos de la coleccion de
la Diputacion: Las tres edades, que realmente debiera llamarse “Las cuatro estaciones””. Desde ¢l punto de vista
costumbrista su interpretacion es de lo mas sencillo: un anciano se congratula cuando una mujer joven le muestra a
un niflo de muy corta edad mientras otra de mayor edad le sirve un baso de vino. Una excusa para representar a un
grupo de campesinos italianos vestidos con sus trajes regionales; una obra que refleja la vida y que, por consiguiente,
permita hacer un arte vivo.

Tema, composicion, luz, color y factura funcionan como un todo. Asi, son las propias figuras las que conforman la
composicion y crean espacio. La inspiracion compositiva es claramente barroca al decantarse por una disposicion de
“V” con un motivo principal que sirve de nucleo: el encuentro entre el abuelo y el nieto, y otras dos figuras, secunda-
rias, que sometidas al tema principal abren el espacio en distintas direcciones: la madre que sostiene al nifio y la figura
de la campesina del ultimo término la que, en una clara personificacion del otofo, escancia el vino. La disposicion de
las figuras, cuyos cuerpos poseen ejes en diversas orientaciones, y la luz hacen el resto para conseguir la profundidad.
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Por cierto que la luz, que tiene una vez mas sus origenes en el tenebrismo barroco, se adecua a los nuevos tiempos y
manifiesta la preocupacién por la captacion del efecto de los cuerpos bajo un sol de mediodia, cuyos rayos inciden di-
rectamente sobre ellos. La busqueda de los Macchioioli que encontramos también en algunas de las obras de Mariano
Fortuna también se hace presente. La valentia en la ejecucion con grumos y la pincelada suelta y grande, completan
los requisitos de la época, puesto que el color aun sigue dominada por cierta bastardia del tono’™.

Con la finalizacion del siglo, como deciamos, la tematica toma un componente social de influencia francesa que busca
conmover al espectador, y asi, en 1890, se produce el reconocimiento de la nueva tematica cuando se le concede a
Jiménez Aranda una primera medalla en la Exposicién Nacional al presentar la obra titulada “Una desgracia”, y se
ratifica en la de 1895 cuando las obras que obtienen las primeras medallas no van a ser pinturas de tematica historica
como hasta le fecha venia sucediendo sino que lo serdn de tematica social: “jAtn dicen que el pescado esta caro” de
Joaquin Sorolla y “;A la guerra!” de Alberto Pla Rubio. De este modo la pintura de denuncia social va a desplazar
definitivamente de los salones a la pintura de historia.

El término social, aunque no olvida a aquellos tipos populares que habian sido los protagonistas de los cuadros, va
ahora a centrar su visidon y representacion en los temas cotidianos desarrollados preferentemente en la ciudad, trans-
cribiendo la realidad sin introducir apenas modificaciones, abordando objetivamente aquellos aspectos relacionados
con la vida y las costumbres del momento.

Desde esta constante veremos como autores consagrados que hasta entonces no habian tocado el tema mas que desde
un punto de vista costumbrista lo abordaron, y otros lo hacen para conseguir los méritos necesarios que le permitan
ser reconocidos a nivel nacional, asi Tomas Moragas y Torras se presenta con “Misericordia y caridad” en 1895 a la
Exposicion Nacional con la que el pintor obtiene una mencién, y Rafael de la Torre y Estefania lo hara con “Lucha
por la vida” que le otorgara la medalla de tercera clase en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de ese mismo afio.
Jenaro Carrero, el mas joven de los cuatro pintores de la llamada “generacion doliente”, sera uno de los pocos pintores
que nos permitiran hacernos una idea de como veian los artistas gallegos este fenomeno al que se aproxima cuando se
presenta a la Exposicion Nacional de 1897 con la pretension de labrarse un nombre en los ambientes artisticos y pre-
senta, bajo la influencia de Sorolla, un lienzo de notables dimensiones (270x132 cm) y composicion escenografica que
titula “Caridad cristiana”’®, obra que representa a una hermana de la Caridad ayudando a una anciana a bajar una
escalera que alude al Hospital Real de Santiago’, y con la que de nuevo sera distinguido con una medalla honorifica,
aunque sera con “Victima del trabajo”, con la que logra la medalla de segunda en la Exposicion de 1899, con la que
realmente se inicie en Galicia esta tematica, ya que sera tomada como referencia para muchos artistas gallegos, sobre
todo de los pintores de la “generacion doliente”, aunque en la pintura gallega esta denuncia de la injusticia social va
a centrarse mas en el titulo que en la plasmacién del tema.

El pintor nacido en la villa de Noia regalara el cuadro a la Diputacion y esta, en agradecimiento, le concedera una
beca que le permitira al poder continuar sus estudios en Madrid con cierto desahogo econdémico. Resaltaremos como
curiosidad el hecho de que otro de los premiados con mencion honorifica sera un jovencisimo Pablo Picasso, que
también presentaba una obra dentro de esta nueva tematica: “Ciencia y Caridad”.

A MODO DE CONCLUSION

Queda reflejado entonces, como al inicio de este trabajo se indicaba, que los movimientos artisticos que caracteri-
zaron el discurrir del siglo XIX, estan, con mayor o menor fortuna, representados en los fondos pictoricos de la Dipu-
tacion corufiesa, y por unos nombres que terminarian por tejer la historia de la pintura gallega. La coleccion se inicia
con el Neoclasicismo, con las obras que actualmente se encuentran en el Museo do Pobo Galego de Santiago y que
forman parte del depdsito de su Museo Municipal; unas obras que proceden del antiguo Hospital Real compostelano
y que son propiedad de la Diputacion coruiiesa desde 1880, afio en el que el Centro pasa a esta Institucion la obra de
artistas como Manuel Arias Varela, “retratos de los Reyes Catolicos”; Gregorio Ferro Requeijo, retratos de “Carlos
11”7, “Carlos IV” y “Maria Luisa de Parma”; y Placido Antonio Fernandez Arosa, retrato de “Fernando VII”.

Separada esta etapa llega el Romanticismo, movimiento que recupera las peculiaridades de la época medieval y re-
sucita las raices de los pueblos, asi en gran parte de Europa este es el momento en el que se establecen las bases que
caracterizan a cada nacionalidad. Un estilo que en la coleccion queda reflejado a través de los retratos del pintor
asturiano Dionisio Fierros quien, partiendo de las ensefianzas del neoclasico José Madrazo (en la Academia de Bellas
Artes de San Fernando habia tenido también como maestro al gallego Gregorio Ferro), ird evolucionando hacia una
pintura mas romantica, tras su contacto con Federico Madrazo, como se evidencia en el “Retrato de un caballero”
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realizado en 1857 y en el que se recoge el prototipo de como deberia ser un caballero de aquella época’. Claro en los
ultimos anos de su vida su pintura se volvera mas severa y realista y ya de acuerdo con los gustos del Realismo, véanse
sino los retratos de los reyes “Alfonso XII” —firmado y datado en 1875— y “Mercedes” —1878-"8. Pero sera con los
pintores de la siguiente generacidn, con los nacidos en torno a 1850, con la que podriamos llamar la “Generacién do
Rexurdimento”, con los que el movimiento adquiera su plena identidad y con los que el cuadro de historia se sume a
la tematica del retrato y a la del paisaje. Tres pintores gallegos dejaran muestras de su buen hacer en los fondos picto-
ricos de la Diputacion: Modesto Brocos, Gumersindo Pardo Reguera y Roman Navarro”™. Un realismo con mensaje,
una realidad social llena de verismo que también vemos en “El aniversario” obra con la que el pintor manchego Angel
Maria Isidro Andrade Blazquez gana la medalla de tercera clase en la Exposicion Nacional de 1890.

La transicion entre los siglos XIX la realizan los hombres de la generacion de 1870, sobre ellos recaera la responsa-
bilidad del nacimiento de la “pintura gallega”. Una generacion que va a estar representada por dos grupos, uno es el
constituido por Ovidio Murguia y Jenaro Carrero, miembros con Ramoén Parada Justel y Joaquin Vaamonde de una
generacion tan original como sugestiva, la “Generacion doliente”, asi llamada por ser unos artistas que tendran
una vida fugaz, pues fallecen cuando rondaban los treinta anos, y con unas obras, en las que como Murgia empiezan
siguiendo la tradicion de Carlos de Haes, y por ello sus paisajes aparecen impregnados de sombras oscuras, de luces
tamizadas por los grises y los azules, como vemos en “Brefnas”, aunque a partir de 1897 su paleta toma una claridad
sorprendente: “Sierra de Guadarrama”, para terminar bajo la influencia de Sorolla como le sucede a Jenaro Carrero.

La otra es la “Generacion triunfante”, aquella que como figuras mas representativas tiene a Alvarez de Sotomayor,
triunfador en Madrid hasta muy avanzado el siglo XX con unos temas regionales y populares en los que falseaba la
imagen de Galicia, y a Francisco Llorens, quien en sus primeros paisajes pone de evidencia el rico colorismo y la lu-
minosidad de Joaquin Sorolla, de quien fue discipulo, lo que se traduce en unos paisajes de horizontes claros y mares
de intenso azul, pero ainos mas tarde abandonara esta influencia y su pintura se galleguiza surgiendo unos paisajes en
los que plasma “el alma llena de brétemas y saudades de la campiiia gallega”. Pero esta actitud vendria motivada no
tanto por una postura de denuncia o reivindicacion, fruto de sus contactos con la intelectualidad gallega y espaifiola
del momento, sino en respuesta a las corrientes estéticas de signo regionalista que imperaban en la practica totalidad
de la geografia espanola®'. Lamentablemente las obras que posee la Institucion para nada nos van hablar de las pecu-
liaridades que van a definir al artista, sin embargo si deben destacarse los retratos que tiene, todavia anclados en una
tipologia claramente decimononica, en los que cabe mencionar el de “Rafael Gasset y Chinchilla”, en el que la manera
de captar la atmosfera nos muestra su deuda con Velazquez; el del “Marqués de Figueroa”, en el que en este caso el
influjo es ya coetaneo, Sorolla, o el que, a pesar de la fecha en la que fue realizado, 1909, nos atrevemos a juzgar como
uno de los mas destacados el de “Manuel Garcia Prieto”. El hecho de que cultivara esta tematica era algo muy usual
pues, como decia Gaya Nuiio, “al acabar el siglo XIX cualquier pintor, para poder subsistir con alguna dignidad,
no podia contar con mas ingresos que los de la docencia publica o privada, las adquisiciones por el Estado, que se
lograban con las medallas de las Exposiciones Nacionales, y con algun retrato™®2,
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seglin disponia la R.O. del 1 de diciembre de 1833.

FERNANDEZ CASANOVA, Carmen, “La actividad docente en la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Santiago en el siglo
XIX”, en BALBOA LOPEZ, X. y PERNAS, H. (coords), Entre nés. Estudios de arte, xeografia e historia en homenaxe ao profesor
Xosé Manuel Pose Antelo, Santiago, 2001, p. 573.

9.—La escuela de dibujo sera el germen de la actual Escuela de Artes y Oficios, inaugurada el 19 de febrero de 1888 y cuya creacion fue
empefio de Joaquin Maria Diaz de Rabago, que seria su primer director (1887-1898) y que también lo era de la Econémica (1886-1890).
Desde ambos cargos intentd potenciar las enseflanzas profesionales con la finalidad, decia, de que “ambas Sociedades pudiesen servir
al gobierno de base para una Escuela Central Gallega de Artes y Oficios” y, como el mismo afirmaba, éstas “quedaran trabadas por
un vinculo personal pero cada cual con existencia propia, la una con todos los prestigios de su larga historia, y la otra con el poder y
recursos de la proteccion del Gobierno, vigorosas entrambas y dispuestas a cumplir la nobilisima mision de difundir la instruccion ar-
tistica e industrial entre todas las clases, pero primordialmente entre las que viven del rudo trabajo de sus manos”. DIAZ de RABAGO,
1., Obras completas, Santiago, Sociedad Economica de Amigos del Pais de Santiago, 1899-1901 t. VI, p. 220 y ss.

10.—VALLE PEREZ, José Carlos: “Del Neoclasicismo al Naturalismo en el Arte Gallego: coleccion del Museo de Pontevedra”, en Do
Neoclasicismo ao Naturalismo na Arte Galega. Coleccion do Museo de Pontevedra, Pontevedra, 2009, p. 15.

11.-Aunque las diputaciones aparecen en 1822 la corufiesa no convocara la primera beca de pensionado en Roma hasta 1883, beca que
conseguira Modesto Brocos tras la ejecucion de un tema biblico impuesto: “Rebeca dando de beber a Eliécer”, pero lamentablemente
no tendra continuidad, y seran convocadas de manera esporadica: en 1894 sera Roman Navarro quien la consiga, en 1908 Roberto
G. del Blanco y Abelenda ya en 1914.
En 1898 la Diputacién crea unas becas para la ampliacion de estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes en Madrid, siendo
Jenaro Carrero el primero que disfrutara de una de ellas; unas ayudas que también seran esporadicas (Abelenda en 1907, Indalecio y
Dolores Diaz Balino en 1914 y 1929 respectivamente, Iglesias Pérez en 1931, etc.). .

12.-La Academia de Nuestra Sefiora del Rosario, ademas de fundarse en una fecha tardia, 1850, presenta la particularidad de que solo
impartia lo estudios iniciales de Arte.

13.-La Escuela de Artes y Oficios de A Coruiia, antes Escuela de Artes e Industria, tiene su origen en la Escuela de Bellas Artes que se
habia creado en 1850 en la Casa del Consulado. Hasta 1988 estara ubicada en el edificio Eusebio da Guarda y a partir de ese afio se
trasladara a un edificio propio de nueva planta en la calle Os Pelamios n° 2.
La escuela de dibujo, creada por la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Santiago, sera el germen de la actual Escuela de
Artes y Oficios compostelana, inaugurada el 18 de septiembre de 1888, y que compartira espacios con la econdémica en el Colegio de
San Clemente hasta 1945, momento en el que el edificio se destina a Instituto Femenino de Ensefianzas Medias.
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14.—No podemos olvidar que la burguesia en Galicia no tendra significacion en el desarrollo del arte hasta ya iniciada la segunda mitad
del XIX.

15.—Véase FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique: Un siglo de pintura gallega: 1750-1850, Santiago de Compostela, Universidad de
Santiago, 1994, p. 30-34.

16.-LOPEZ VAZQUEZ, Jos¢ Manuel B.: “Las artes plasticas gallegas del Neoclasicismo al Naturalismo noventaiochista: avatares so-
ciales y artisticos y otros problemas”, en Do Neoclasicismo ao Naturalismo na Arte Galega, Coleccion do Museo de Pontevedra. Pon-
tevedra, 2009, p. 25.

17-FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique: “El retrato. Un género en la vida universitaria”, en Sigillum. Memoria e identidade da
Universidade de Santiago de Compostela, Santiago de Compostela, Servicio de Publicaciones de la Universidad, 2007, p. 33.

18.—-Dionisio Fierros da por finalizada en 1855 su etapa formativa, y sera entonces cuando abandone Madrid para instalarse en Santiago
en donde establecera su residencia en dos ocasiones: 1855-58 y 1872-74. Su presencia en esta ciudad viene motivada, para unos his-
toriadores por el apoyo que le brinda una acomodada familia compostelana, y para otros seria por consejo del pintor gallego Jenaro
Pérez Villaamil, que le habia animado a desplazarse a este rincon peninsular buscando esa tematica que en aquellos momentos se
consideraba indispensable para conseguir un buen cuadro. FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique: Fierros Alvarez, Dionisio”, en
Saur. Allgemeines Kiinstler-lexikon, Manchen-Leipzig, 2003, vol. 39, p. 405; LOPEZ VAZQUEZ, José Manuel B.: “Dionisio Fierros”,
en Artistas galegos. Pintores. Ata o romanticismo, Vigo, Nova Galicia Edicions, 1999, p. 364-418. LOPEZ VAZQUEZ, José Manuel
B.: “Dionisio Fierros”, en Dionisio Fierros 1827-1894: intimo y mundano, Vigo, Caixavigo, 2000, p. 21.

19.—-El Museo do Pobo Galego guarda un retrato de Carlos IV, réplica exacta del de la Academia de la Historia, que pertenecia a los
fondos del antiguo Hospital Real de Santiago y propiedad de la Diputacion de A Corufa, que se tiene por obra de Francisco de Goya
y que se data en torno a 1790.

20.—El retrato de Alfonso XII esta datado y firmado en el angulo inferior izquierdo: “D. Fierros / 1875, mientras que en ¢l de la reina
Mercedes lleva también en el mismo lugar la siguiente inscripcion: “D. Fierros / 1878,

21.—Estos lienzos que se tienen por obra de Manuel Arias Varela —a decir de Lopez Lopez la firma del pintor figuraba en “...1a relacion
de gastos presentada el 8 de octubre de 1783 - son copia de otros anteriores que se le vienen atribuyendo al enigmatico Antonio del
Rincon, artista que, seguramente, jamas ha existido como ya puso de manifiesto Sanchez Canton en 1934 al irse destruyendo paula-
tinamente las atribuciones que se le habian hecho, y que, al parecer, fue una creacion de Palomino, muy probablemente debido a una
confusion. Es obra datable en las primeras décadas del siglo XVI, aunque el marco fue realizado en 1780, FERNANDEZ CASTI-
NEIRAS, Enrique, “Retratos de los monarcas Fernando e Isabel la Catolica”, en Jos¢ Manuel Garcia Iglesias (dir): £l Hospital Real
de Santiago de Compostela y la hospitalidad en el camino de peregrinacion, Xunta de Galicia, 2004, pp. 608-611
El acuerdo de su realizacion se toma: “Dentro de la sala R(ea)l, deste Gran Hosp(ita)l R(ea)l de Santiago aveinte y ocho dias deel
mes de septiembre de mil setecientos setenta y ocho ...” se toma el acuerdo de que “... traten con Maestros Pintores p(ar)a la reedi-
ficacion deestas Pinturas, de los quadros delos senores Rey(e)s fundadores D(o)n Fern(an)do y D(of)a Isabel de gloriosa memoria”.
FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique, Un siglo de pintura gallega..., pp. 609-610; FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique,
“Retrato de los monarcas Fernando e Isabel la Catolica” en El Hospital Real de Santiago de Compostela y la hospitalidad en el camino
de peregrinacion, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2004, pp. 608-611.

22.-Los lienzos no estan firmados aunque si sabemos que estaban realizados el dia 6 de mayo 1775. FERNANDEZ CASTINEIRAS,
Enrique, Un siglo de pintura gallega. .., pp. 142, 156-157 y 612-618; FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique, “Retrato de Carlos I11”
en El Hospital Real de Santiago de Compostela ..., op. cit., pp. 605-607.

23.-MONTERROSO MONTERO, Juan M., “El retrato gallego durante el siglo XIX. Tipificacion sociologica de un género”, en Galicia
“Siglo XIX”. Hacia la modernidad, Fundacion Caixa Galicia, 1999, p. 31.

24.—Por lo general el cortinaje es un elemento peculiar de los retratos reales, aunque también lo podemos encontrar en algunos de alta
nobleza. Sin embargo, y frente a lo que es norma, veremos también como este elemento es utilizado con la tnica pretension de crear
espacio. Pérez Sanchez, Alfonso: “El retrato clasico espafiol”, en El retrato en el Museo del Prado. Madrid, 1994, p. 222.

25-FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique y MONTERROSO MONTERO, Juan M., “La pintura”, en Santiago. San Martin Pi-
nario, Xunta de Galicia, 1999, p. 365.

26.-Son los retratos de Rafael Gasset y Chinchilla, Manuel Garcia Prieto, el Marqués de Figueroa, Aureliano Linares Rivas y José Cana-
lejas que se ajustan a los postulados de la tipologia. Los personajes son representados sin afectacion, sobrios en el gesto, y cuatro de
ellos vestidos de uniforme sobre los que lucen condecoraciones y bandas honorificas que sirven para situar notas de color sobre los
tonos oscuros que predominan en las obras. “Son lienzos severos y algo solemnes en los que la personalidad de sus modelos semeja
mediatizada por la importancia del cargo que ocupan; con elegancia y nobleza, uno tras otro aparecen tratados a modo de procesion
de altas magistraturas muy del gusto de la época, surgiendo del ambiente decimononico finisecular, viril y expresivo, pero algo lejano
para el espectador que se acerca casi con temor reverente”. Sobrino SOBRINO MANZANARES, M. Luisa y LIANO PEDREIRA,
M?®. Dolores, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Corufia I: Pintura y Escultura, A Coruna, Diputacion de A
Coruia, 1991, p 288.

27.~En el “retrato de aparato”y conforme avanza el siglo XIX se tiende a buscar la simplificacion, lo que va a llevar a la supresion de gran
parte del mobiliario asi como de los cortinajes, para quedar unicamente el personaje, cuya silueta se recorta contra un fondo neutro;
aunque eso si, el modelo va a adoptar una pose como si fuera consciente de estar posando para la posteridad: esto es lo que veremos,
aunque ya en el siglo XX, en algunos de los retratos de Francisco Llorens: Rafael Gasset y Chinchilla (1908), Marqués de Figueroa
(1908), y José Canalejas (1910); y Roman Navarro: Eugenio Montero Rios (ca. 1914).
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28.—El cuadro del cardenal Paya y Rico (1811-1891) es pintado un afo antes de que dejara la sede compostelana —esta firmado y datado
en el angulo inferior izquierdo: “R. Navarro / 1885”—, a la que habia accedido en 1875, para tomar posesion de la de Toledo, en la que
estara hasta el mismo momento de su muerte, el 24 de diciembre. Su nombramiento como cardenal de la Iglesia sera el 12 de marzo
de 1877, lo que lo situara en los primeros puestos de la jerarquia espanola.

Esta espléndida obra, tanto por el caracter como por el vigor del pincel, es un ejemplo tipico de retrato oficial, aunque al adoptar el
personaje una pose espontanea pierde parte de la rigidez que debe caracterizar a esta tematica pictorica: el brazo izquierdo descansa
sobre la mesa que actua de despacho y en la que reposa su birrete, un documento y el crucifijo, mientras que el derecho lo hace sobre
la pierna del mismo lado, al tiempo que el rostro esta dotado de una expresion poco grave y en la que el analisis psicologico aparece
matizado por la reserva propia de las buenas maneras, y sin embargo no por ello el retrato pierde ni un apice de elegancia y dignidad,
y es que el pintor hace gala de una formula sabia y a la vez elegante, sincera sin brutalidad y agradable sin caer en lo insulso.

FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique, “El retrato del Cardenal Paya”, en Historia e Arte na “Casa do Pozo”, Fundacion Caixa
Galicia, 2002, pp. 32-33. MONTERROSO MONTERO, Juan M., “El retrato gallego durante el siglo XIX...”, op. cit., p. 44-45.
SOBRINO MANZANARES, M?. Luisa y LIANO PEDREIRA, M?. Dolores, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de
A Coruiia ..., op. cit., pp. 372-373.

29 PORTUS PEREZ, Javier, “Varia fortuna del retrato en Espana”, en El retrato espaiiol del Greco a Picasso, Madrid, 2004, p. 47.

30.-LOPEZ VAZQUEZ, José Manuel B.: “Analise da obra de José M. Fenollera Ibafiez”, en José Fenollera (1851-1918), Xunta de Ga-
licia, 1996, p. 39

31.-HONOUR, H.: El Neoclasicismo, Madrid, 1982, pp. 125-126.

A la hora de hablar de este tipo de retrato debemos atender a dos cuestiones diferentes: por un lado a aquellas en las que se cumple
la convencidn iconografica del retrato de amistad, aunque dicho convencionalismo termina por anular la atmosfera de ingenua fami-
liaridad que las caracteriza; y, en segundo lugar, aquellas otras en las que es el ambiente, mas que el tipo iconografico, el que indica
la presencia de esa vision franca, cercana e, incluso, complice, es decir, cuando los lazos afectivos entre el pintor y su modelo se han
estrechado a través de la amistad o de un vinculo familiar.

32.—Las precarias condiciones en las que el lienzo se encuentra impiden hacer una justa valoracion y asumir el juicio que sobre €l emite
José Couselo Bouzas: “... es de mucha vida y expresion, correcto dibujo y colores ajustados y bien combinados (La pintura gallega.
La Corufa, Imp. Moret, 1950, p. 50). Sin embargo si es perceptible la sutileza con el que la cabeza es situada en el espacio que le
rodea y el maravilloso estudio que el pintor hace de ese rostro pleno de realismo y donde todos y cada uno de sus rasgos fisondmicos
son tenidos en cuenta para tratar de captar el alma del personaje. Fernandez Castifieiras, Enrique: Un siglo de pintura gallega ...,
op. cit. p. 685.

33.—Este 6leo, que también fue denominado con el titulo de Amor dormido, fue realizado en noviembre de 1894 —una cronica fechada el
dia 4 del mencionado mes nos dice que “Actualmente pinta una joven de tamafo natural, se ha quedado dormida: sonrie y suefia, en
sus brazos un alado amorcillo”—, y pintada con una pincelada suelta y jugosa y con una paleta calida y brillante que contrasta con
las entonaciones oscuras del fondo. TILVE JAR, M* Angeles: “Ovidio Murguia de Castro. El paisaje de la generacion doliente” en
VALLE PEREZ, José C.: Ovidio Murguia. Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 2001, p. 32-33

34-MONTERROSO MONTERO, Juan M., “El retrato gallego durante el siglo XIX ...”, op. cit., p. 52. SOBRINO MANZANARES,
M?, Luisa y LIANO PEDREIRA, M*®. Dolores, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Coruiia ..., op. cit., p. 56.

35.-NOVALIS y otros, Fragmentos para una teoria romantica del Arte, Madrid, Tecnos, 1987, p. 49. Citamos por GUILLEN, Esperanza,
Retratos del genio. El culto a la personalidad artistica en el siglo XIX, Madrid, Ediciones Catedra, 2007, p. 93.

36.-GALLEGO, Julian, Los autorretratos de Goya. Zaragoza, Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragén y La Rioja, 1978, pp. 13-17.
37-GULLEN, Esperanza: Retratos del genio ... op. cit., p. 89.

38.~Wifredo Rincon, en un intento por establecer una tipologia que concrete la diversidad y compleja estructura del autorretrato, habla
de una doble orientacion: la presencia en solitario del artista, o lo que podemos denominar el “Autorretrato convencional”, y la
aparicion del artifice formando parte de una composicion, es decir, el “Autorretrato en grupo”. RINCON GARCIA, Wifredo, “El
autorretrato: ensayo de una teoria”, en E/l autorretrato en la pintura espaiiola. De Goya a Picasso, Madrid, Fundacion Cultural Mafre
Vida, 1991, p. 29.

Atendiendo a esta tipologia el autorretrato de Modesto Brocos pertenece a la primera de las variedades, y en concreto a esa variante
que el mencionado investigador denomina “Retrato del pintor posando”, ya que el autorretrato puede llegar a confundirse con un
simple retrato ejecutado por un artista, pues no hay ningun elemento, firma o inscripcion, que nos haga sospechar que estamos ante
un autorretrato.

39.—~Aunque podemos suponer que Modesto Brocos esta mirando al espectador la realidad no es esa sino que se trata de un recurso del
artista que se esta mirando en un espejo que tiene situado frente a él.

40.-Los términos que predominan en Espana hasta finales del siglo son los de “pintura de paises” y “pintura paisista”, la de “paisajista”
no sera utilizada hasta el siglo XX. Calvo Serraller, Francisco: Los géneros de la pintura. Madrid, 2005, p. 256.

41.-MADERUELO, Javier: “Paisaje: un término artistico”, en Paisaje y arte, Madrid, Abada Editores, 2007, p. 26.

42.-Ovidio Murgia en Paisaje de invierno en el Sarela, una obra de empefno como nos lo indican sus dimensiones (93 x72cm), nos da una
vision melancolica de la naturaleza que nos envuelve todavia en los gustos propios del Romanticismo aunque con un esquema com-
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positivo que nos recuerda formulas de la escuela de Barbizon: el rio discurriendo de forma lenta y sinuosa enmarcado por arboles, en
este caso troncos desnudos. Un 6leo en el que prima el dibujo pero en el que cabe valorar la gradacion que el pintor hace del verde
y con el que logra crear la sensacion de profundidad al colocar los colores mas oscuros del primer plano en el término inferior y los
mas claros en el superior. Por consiguiente Murguia no hace otra cosa que seguir el gusto artistico que imperaba en Europa ya desde
inicios del siglo XIX: “Una escena apacible, con agua en primer término reflejando un cielo luminoso y realzado por unos arboles
oscuros, era algo que todos estaban de acuerdo en encontrar hermoso, 1o mismo que en épocas anteriores habian estado de acuerdo
acerca de un atleta desnudo o una santa con los brazos cruzados sobre el pecho” CLARK, Kenneth, E/ arte del paisaje, Barcelona,
Editorial Seix Barral, 1971, p. 109.

43.-Este 6leo de formato practicamente cuadrado (150 x 130 cm), que aparece firmado y datado en el angulo inferior izquierdo: “M.
Abelenda. Roma. 19147 y en el opuesto la siguiente inscripcion “A la Excma. Diputacion Provincial de La Coruiia, su pensionado”,
en la que lo apacible de la vision y el sentido armoénico con la que el pintor combina azules, grises y amarillos la convierten en una
interesante obra cuya composicion y sentimiento formal la relacionan con Corot. SOBRINO MANZANARES, M*. Luisa y LIANO
PEDREIRA, M*. Dolores, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Coruiia ..., op. cit., pp. 2-3.

44.—Es un 6leo de pequeno formato (41 x 86 cm) que aparece firmado y datado en el angulo inferior izquierdo: “O. Murguia/1897”.

45.—Carlos de Haes sera quien introduzca en Espana el ejercicio de la pintura al aire libre al acceder a la catedra de la Escuela de Bellas
Artes, pero un analisis de su obra pondra de relieve que su Realismo esta cargado de reticencias: asi la utilizacion de los asfaltos o la
excesiva recomposicion de los estudios del natural nos revelan lo lejos que sus obras estan de los postulados de dicho movimiento; a
ello hemos de sumarle la utilizacion de recursos estéticos romanticos que con frecuencia aparecen en sus composiciones pictoricas,
desde el agigantamiento de la naturaleza derivado del sentimiento de finitud del hombre frente a la infinitud de la misma propio de
la estética de lo sublime, hasta la abusiva presencia de temas anecdoticos de claro sabor costumbrista.

46.-Ovidio Murguia de Castro (Dodro, A Coruiia, 1871 - A Coruia, 1900) es pintor que junto a Ramén Parada Justel (Esgos, Ourense
1871 — Ourense, 1902), Joaquin Vaamonde (A Coruia, 1872-1900) y Jenaro Carrero (Noia, A Coruiia 1874 - Santiago de Compos-
tela, 1902), formaron lo que se ha llamado la “generacion doliente”, cuatro artistas que veran truncada su existencia y sus promete-
doras carreras por culpa de la tuberculosis.

47-LOPEZ VAZQUEZ, Jos¢ Manuel B., “Creando patrimonio, conservando a Historia. O patrimonio artistico da Deputacion da Co-
rufa”, en Accions estratégicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia, Universidade de Santiago y Deputacion Provincial
da Coruna, 2006, vol. I, p. 18) nos indica que por el formato y por la vision alta desde el que es contemplado son muy parecidos a los
utilizados por Juan Espina y Capd en su obra Paisaje perteneciente a la coleccion del Circulo de Bellas Artes de Madrid., aunque la
obra de Murguia resulta mucho mas moderna.

Martin Rico sera uno de los primeros pintores en representar la Sierra del Guadarrama. Tras él seran muchos los artistas que haran
incursiones en el tema, pero figura mas representativa de esa pintura de paisaje “regeneracionista” fue el también discipulo de Haes
Aureliano Beruete.

48.-SOBRINO MANZANARES, M* Luisay LIANO PEDREIRA, M. Dolores, Catdalogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de
A Coruiia ..., op. cit., pp. 367-368. El lienzo lleva en el angulo inferior izquierdo una inscripcion en la que figura la fecha y el nombre
de su autor: “O. Murguia / 1898”.

49.-MADERUELO, Javier, “Paisaje: un término artistico” ..., op. cit., p. 25.

50.—~Los arboles jugaban para el paisaje realista el mismo papel que la figura humana en los cuadros de composicion. En este sentido
debemos tener en cuenta que el caracter positivista, que alimentaba el realismo, llevo a los pintores a observar los arboles con el
mismo rigor cientifico que un botanico, mientras que el simbolismo que se imponia en las tltimas décadas del siglo permitia también
ver a los arboles como un medio de ascension hacia el cielo o como una imagen de muerte y resurreccion a través de las ramas que
se desnudan o cubren de hojas. LOPEZ VAZQUEZ, Jos¢ Manuel B.: “El paisaje en Ovidio Murguia”, en VALLE PEREZ, José C.,
Ovidio Murguia ..., op. cit., p. 83.

51-PENA LOPEZ, M*. del Carmen, Pintura de paisaje e ideologia. La generacion del 98, Madrid, Taurus Ediciones, 1982, p. 101.

52.—Con el Arroyo del Batan en El Escorial, 6leo de grandes dimensiones: 300 x 200, Antonio Graner y Vifiuelas logra una medalla de
tercera clase en la Exposicion Nacional de 1887.

53.—Los mas conscientes de la importancia que el arbol iba a tener en la pintura de la segunda mitad del XIX y primeros afios del XX
serian los escritores noventayochistas tal como los constataba Azorin al aludir al discurso que Carlos de Haes pronuncia en su ingreso
en la Academia de Bellas Artes de San Fernando: “Pefas y arboles eran, siempre los mismos. Carecian de individualidad. Se le han
dado los paisajistas modernos [...] los arboles son las verdaderas figuras del paisaje. Cada uno tiene su fisonomia, cada uno su lugar
favorito, donde despliega mejor su verdadero caracter”. PENA LOPEZ, M®. del Carmen, Pintura de paisaje ..., op. cit., p. 102.

54 —~Enmarcar cronoldgicamente el Impresionismo fue y sigue siendo una ardua tarea, y si esto ocurre cuando hablamos de los represen-
tantes genuinos, jque podremos decir cuando se trata seguidores tan tardios como fueron nuestros pintores! Aunque Carlos de Haes
habia ido relegando los tonos castafios de su paleta y aclarando su pintura, muy probablemente por el descubrimiento de la obra de
Velazquez, la pintura espafiola no inicio sus primeros pasos hacia el Impresionismo hasta las ultimas décadas del siglo XIX; claro esta
que no hablamos de innovaciones técnicas como el analisis fisico de la luz, eso tardara todavia afios en ser comprendido.

55.—~Las Exposiciones de 1878, 1881, 1884, 1887 y 1890, van a premiar con primeras medallas en pintura temas de historia.
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56.—Este género pictorico, como nos dice Lafuente Ferrari, “es un género administrativo, producto de unas circunstancias historicas y
estatales, que no tuvo mas clientela posible que el propio Estado, dadas las enormes dimensiones normalmente requeridas por estos
lienzos”. Lafuente Ferrari, Enrique: Breve historia de la pintura espafola, Madrid, 1953, p. 478.

57.—A los concursantes se les proponian unos temas de historia muy rebuscados, llenos de artificialidad e incluso de falsedad, que impedia
cualquier atisbo de originalidad que el pintor pudiera tener. Claro esta que el objetivo de dichas pruebas era conocer si el pintor sabia
dibujar, sobre todo el cuerpo humano en sus formas y movimientos, si conocian el repertorio de gestos y las actitudes, y dominaban
la anatomia y los escorzos, si sabian componer con sensatez y emplear las figuras secundarias y colocarlas en un paisaje cultural o en
el interior de la arquitectura. Fernandez Castifieiras, Enrique y Lopez Vazquez, José Manuel: Gregorio Ferro. Pintor de Boqueixon.
Concello de Boqueixon, 2002, p. 33.

58.—En aquella época se jugaba con el concepto de que la pintura de historia implicaba la evocacion plastica de algo leido: “asi pues el pro-
ceso de familiarizacion con el asunto y sus posibilidades pictoricas resulta un problema teérico crucial del que se alejaban las escenas
vistas”. Reyero, Carlos: La pintura de historia en Espana: esplendor de un género en el siglo XIX. Madrid: Catedra, 1989, p. 61.

59 —-FERNANDEZ LOPEZ, J.: La pintura de historia en Sevilla en el siglo XIX, Sevilla, 1985, p. 15. Cit. por REYERO, Carlos: La pintura
de historia en Esparia, op. cit., p. 35

60.-MENDOZA, F. de, Manual del pintor de historia, Madrid, 1870, p 31-32. Cit. por Reyero, Carlos: La pintura de historia en Espana
..., op. cit., p. 37.

61.-MENDOZA, Francisco de, Manual del pintor ... p. 32. Cit. por REYERO, Carlos: La pintura de historia ..., p. 41.

62.—Puede decirse que en Espafa de este periodo no hay ninguna obra realmente significativa de tematica mitologica ni religiosa, en
cambio no sucedera lo mismo con las escenas relacionadas con la literatura: “Entierro de Lope de Vega”, “La lectura de Zorrilla”,
etc.

63.-SOBRINO MANZANARES, M Luisay LIANO PEDREIRA, M?. Dolores, Catdalogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de
A Corunia ..., op. cit., p. 723.

64.-SOBRINO MANZANARES, M Luisay LIANO PEDREIRA, M?. Dolores, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de
A Corunia ..., op. cit., p. 729.

65.-SOBRINO MANZANARES, M?. Luisa y LIANO PEDREIRA, M?. Dolores, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de
A Corunia ..., op. cit., p. 49.

66.—Estas peculiaridades ya fueron analizadas por LOPEZ VAZQUEZ, José Manuel: “El arte gallego incidira mas en el tema costum-
brista que en el de historia”, en Galicia “Siglo XIX”. Hacia la modernidad, Fundacion Caixa Galicia, 1999, p.112

67.—Es de sobra sabido que en el arte espafiol son dos las grandes escuelas que forman la pintura de costumbres espafiola del ochocientos:
la madrilena y la andaluza. La primera de ellas, recabando la herencia de Goya principalmente, tuvo en Leonardo Alenza y en Eu-
genio Lucas sus mas genuinos representantes, mientras que el grupo andaluz, concretizado en Sevilla, vuelve la mirada hacia Murillo
y su inspiracién va a concentrarse especialmente en tipos y escenas callejeras.

La madrilefa va a caracterizarse por su fuerza expresiva, por lo sarcastico y critico y por un apasionamiento por el color. Por el con-
trario la corriente andaluza destacara por una tendencia al dibujo, a lo perfilado, a lo sentimental y por el uso de un colorido claro y
sin contrastes.

68—LOPEZ VAZQUEZ, José¢ Manuel B., “Las artes plasticas gallegas del Neoclasicismo al Naturalismo noventaiochista ...”, ob. cit., p. 28.

69.—Vifnuelas lo ha definido como “un género, semejante al retrato o al paisaje, donde el hombre es tratado como si fuera una parte de
ese paisaje, puesto que no se trata de representar la realidad fisica del ser humano, ni tan siquiera la de un grupo, sino la de todas las
circunstancias vitales-colectivas dentro de un paisaje peculiar, que sirve de marco”. Cit. por MONTERROSO MONTERO, J. M.,
“Costumbrismo y siglo de oro en torno a la pintura gallega del 987, en Galicia y América: musica, cultura e sociedade arredor do 98,
Santiago, Torculo Artes Graficas, 1999, p.58.

70.-LOPEZ VAZQUEZ, José Manuel B.: “El arte gallego incidira mas en el tema costumbrista que en el de la historia” en Galicia “Siglo
XIX”. Hacia la modernidad. Fundacion Caixa Galicia, 1999, p. 106.

71.—La representacion de tipos terminé tinéndose con el Realismo con un claro contenido social. Surgen entonces un interés por centrarse
en la representacion de los marginados pero viéndolos como hombres llenos de humanidad. y buenahomia que se opone a la opu-
lencia y falta de escriipulos del burgués.

Estilisticamente estamos ante un naturalismo ecléctico de raiz tenebrista, la valoracion de la luz, el gusto por el empaste y la so-
briedad de la paleta basada en las tierras y en los negros, nos acerca al influjo de Ribera; no asi la aplicacion de la pincelada, que nos
lleva a aquella que se pone de moda en el arte espaiol de la época por Rosales.

72.—Alejandro Barral en el Catalogo de la exposicion que a Roman Navarro le dedica la Diputacion de A Coruiia en 1976 dira de él, de
modo exagerado que : “de cuantos artistas pintaban por entonces en la region, que no eran pocos, ninguno aventajaba en técnica,
en espontaneidad, en hondo sentimiento del natural, al brillante colorista corufiés, quien en su tierra nativa, encontraba inagotables
elementos de belleza y arte, y en el cuartel, como en los campos de maniobras, motivos bélicos para sus lienzos a lo Gros, a lo Mes-
sonnier ...”. FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique, “Plastica roméantica”, en Arte galega. Estado da cuestién, Publicacions do
Consello da Cultura Galega, 1990, p. 372.
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73.—Es curioso que al cuadro se le llame Las Tres Edades cuando las figuras que parecen representadas son cuatro, lo correcto seria
entonces denominarlo como Las Cuatro Edades ya que, ademas, cada una de ellas hace alusion a una etapa distinta de la vida, y
también sorprende el hecho de que frente a que la vejez se le representa tradicionalmente por medio de una mujer aqui Brocos se lo
hace valiéndose de una figura masculina. Lopez Vazquez nos dice que estos cambios bien pudieran ser debidos a que originalmente el
tema alegoérico representado fuese el de las cuatro estaciones, que se emparejan con las cuatro edades: Primavera-infancia; juventud-
verano; otoflo-madurez; invierno-vejez. De hecho Brocos habia remitido a la Exposicion Nacional de 1894 un cuadro con el titulo
de las Cuatro estaciones que, por las descripciones publicadas en la prensa de entonces, coincide con esta obra. LOPEZ VAZQUEZ,
José Manuel B.: “El arte gallego incidira mas en el tema costumbrista que en el de la historia” en Galicia “Siglo XIX”. Hacia la mo-
dernidad, Fundacién Caixa Galicia, 1999, p. 110.

74 -LOPEZ VAZQUEZ, José Manuel B.: “Las artes plasticas gallegas del Neoclasicismo al Naturalismo ...”, op. cit., p. 16.

75.—El boceto de Caridad cristiana (1897; 20,5 x 15,5 cm), realizado en acuarela, es obra que hoy puede verse en el Museo Provincial de
Pontevedra.

76.—Es en esta época cuando tiene lugar la restauracion eclesiastica que llegaria de la mano del clero regular, tanto masculino como feme-
nino, que va a dedicar su vida a la asistencia social y a la ensefianza. Hijas de la Caridad, Siervas de Jests, Hermanas de los Ancianos
Desamparados, Hermanas Hospitalarias del Sagrado Corazon, etc., que se pondran al frente de instituciones de caridad: hospitales,
hospicios, casas cuna, roperos, cepillos de pobres, etc., que trataban de paliar las situaciones de pobreza y desamparo en el que una
buena parte de la sociedad se encontraba.

77.~La gran originalidad del retrato de un caballero romantico, que ingresa en la coleccion de la Diputacion en 1873 por donacion de
Dionisio Gamillo Fierros, viene dada por la rotundidad de las sombras en las que se basa el modelado y que se potencian como nunca
hizo Madrazo, un tipo de sombras que son, como sefiala Lopez Vazquez, el tipo de sombras que se impondran en el retrato espafol
decimonénico a partir de la segunda mitad de siglo bajo el influjo de las poéticas del realismo. Al mismo aliento y al creciente influjo
de Velazquez en la pintura espafiola debe atribuirse la simplificacion pictorica de la percepcion optica. LOPEZ VAZQUEZ, José
Manuel B.: “Creando patrimonio, conservando a Historia. O patrimonio artistico da Deputacién da Coruia”, op. cit., p. 14.

78 ~LIANO PEDREIRA, M?. Dolores, Pintores gallegos ..., op. cit., pp. 13-14.

79.-De los tres pintores dos seran fundamentales en la historia de pintura gallega: Modesto Brocos, artista nacido en Santiago en 1852,
del que la Diputacién coruiiesa posee cinco obras: Escena biblica con la que en 1883 concurre a la convocatoria institucional y que
se tiene por una de sus mejores obras; Las tres edades, una pintura que esta influenciada tanto por el naturalismo italianizante como
por el academicismo francés de la segunda mitad del XIX; una representacion alegdrica de La justicia, que es una copia de un cuadro
del mismo nombre de Rafael; y dos retratos —el de Rosalia de Castro y el de La madre del pintor— en los que ya podemos hablar de
la presencia del Naturalismo. Y Roman Navarro (A Corufia 1854 - A Coruna 1928) quien dedica su vida a la practica del retrato,
inmortalizando desde reyes a campesinos: O sefior Cristobo.

80.—A esta “Generacion doliente” la Diputacion de A Coruna le dedicara, en agosto de 1977, una magnifica exposicion de la que como
Gnico vestigio tenemos un pequefio y humilde catalogo.

Los cuatros pintores que constituyen esta generacion fueron educados en una formacion académica tradicional, pero seran capaces de
buscar nuevos lenguajes pictoricos con los que plasmaran sus retratos, sus paisajes, sus pinturas de tema social, etc.

81.-VASCO del CASTILLO, Ana, “El paisaje”, en La mirada complacida y la mirada inquieta. La pintura finisecular entre la tradicion y
la modernidad, Xunta de Galicia, 1999, p. 219.

82.-LIANO PEDREIRA, M?. Dolores, Pintores gallegos ..., op. cit., p. 28.
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Los fondos escultoricos procedentes del Hospital Real y de la Capilla de Marifidn

José Manuel B. Lépez Vdzquez
Universidad de Santiago de Compostela

Entre los fondos de la Diputacion corufiesa se encuentran una serie de piezas escultoricas procedentes del Hospital
Real de Santiago de Compostela y de la Capilla del Pazo de Marifian que constituyen un conjunto representativo de
la escultura compostelana de los siglos XVI al XIX.

EL LEGADO DEL HoSPITAL REAL

Podriamos empezar su estudio por las obras procedentes del Hospital Real, las cuales pasaron a pertenecer a la insti-
tucion provincial en virtud de la una Real Orden del afio de 1876 que convertia a dicha institucion, puesta en marcha
por los Reyes Catolicos en 1499, en el Hospital Provincial de A Corufia y, por consiguiente, dependiente de la Dipu-
tacion que deberia mantenerlo, al tiempo que se hacia cargo de todo su patrimonio. Las imagenes permanecieron en
el edificio hasta que este fue convertido en Parador Nacional el afio 1953, trasladandose a lo largo del afio siguiente
al Hospital de San Lazaro, entonces también propiedad de la Diputacion corufiesa, en donde estuvieron hasta que
todas ellas se trasladaron —excepto el san Miguel y la Inmaculada Concepcidn que se depositaron en el Museo de las
Peregrinaciones—a Santo Domingo de Bonaval aprovechando la creacion en dicho convento del Museo Municipal de
Santiago, el cual fue inaugurado el 29 de diciembre de 1963 y donde se encuentran en la actualidad, aunque la mayoria
conservadas en los almacenes, una vez que dicho edificio paso albergar el Museo do Pobo Galego'.

La pieza mas antigua conservada es una imagen de San Sebastian (73x31x22 cm.), una obra muy adecuada para una
institucién hospitalaria, en tanto en cuanto dicho santo era el abogado contra la peste con mayor devocion en Galicia
hasta que fue desbancado de este lugar de privilegio por san Roque de Montpellier. Concretamente en Santiago de
Compostela, la virulenta epidemia de 1516 hizo que el 11 de marzo de 1517 una procesion rogatoria circundara las
murallas compostelanas por la parte de afuera y se iluminaran los muros con velas de cera?, para en el mes de agosto
del mismo ano, el Cabildo y los Regidores de la ciudad acordaran que “porque Dios nuestro Sefior tuviesen por bien
de quitar e levantar la pestilencia que esta ciudad y arzobispado anda hay mas de ocho meses, de hacer una ermita
junto de esta ciudad a honra e advocacion del Senor san Roque™, ermita que es el origen de la actual capilla com-
postelana de su patronazgo®. No es extrafio, entonces, que, antes de estos acontecimientos, el propio Hospital Real
hubiera dedicado una de sus tres enfermerias a San Sebastian®, con la cual debemos relacionar esta escultura, pues
su estilo permite datarla en los primeros afos del siglo X VI, vinculandola con uno de los maestros que esculpe las
imagenes de los pilares de la capilla.

Documentalmente sabemos que quince de las dieciséis imagenes de dichos pilares las cobra Nicolas de Chaterenne
y una, el Santiago Peregrino, 1o hace Pedro Francés. Sin embargo, cuando analizamos estilisticamente las esculturas
percibimos que también en el grupo cobrado por Nicolas de Chaterenne pueden apreciarse, por lo menos, dos manos
completamente distintas; de las cuales una ofrece un desbaste mucho mas poliédrico y volumétrico, un estilo mas
naturalista y mas preocupado por la captacion de los afectos e, indudablemente, una mayor maestria como, por
ejemplo, podemos apreciar en las imagenes de San Pedro o de San Francisco. Una mano esta que, curiosamente, se
acerca mas al estilo del Santiago Peregrino, cobrado por Pedro Francés. Ello me lleva a plantearme la hipotesis de
que, independientemente de quien extendiera el recibo para su cobro, en el conjunto de la capilla intervinieron, por lo
menos, estos dos maestros, lo cual, en esencia, también concuerda con Rosende Valdés quien sefiala que el Santiago
Peregrino “no resulta ‘tan diversa estilisticamente’ de las restantes como el citado autor [Azcarate] ha querido ver y
luego se ha venido miméticamente repitiendo’®.

Pues bien, el San Sebastian, ahora perteneciente a la coleccion de la Diputacion corufiesa, posee —teniendo en cuenta
las diferencias que pueden proceder de un distinto material, madera que no piedra— una concepcién escultérica
proxima a la que apreciamos, por ejemplo, en la imagen de san Pedro, en la que se valora el contraposto mediante el
expediente de hacer flexionar la pierna izquierda al levantar el pie, mientras que la derecha queda rigida, y provocar
un ligero giro en el torso que se acompaia con el desplazamiento de la cabeza hacia izquierda, lo que hace que la fi-
gura posea, desde una perspectiva frontal, una perfecta integracion en el espacio medio y que solo pierda corporeidad
y se aplane cuando la apreciamos desde cada uno de sus perfiles. Sin duda es esta integracion en el espacio, conjun-
tamente con su naturalismo y expresion de los afectos, lo que llevd a que hasta la fecha, la imagen fuese catalogada
como una obra barroca y datada en el siglo X VIII.
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Pero, precisamente este contraposto, conjuntamente con su naturalismo estilizado, su intensidad animica e incluso el
tratamiento luminico de los cabellos, la convierten en una pieza muy significativa de los sentimientos que despuntaban
en el arte europeo, realizado fuera de Italia, a principios del siglo XVI. Sentimientos en los que debemos encuadrar
también el gusto por recrearse en las anatomias, aunque aqui todavia aparezca resuelto a través de un inusitado interés
por resaltar las articulaciones y una evidente falta de confrontacion directa con el natural lo que la dota de un cierto
arcaismo, al cual contribuye también el desproporcionado tamano de los pies.

Esta concentracion en la anatomia, por otra parte, venia favorecida por la iconografia mas frecuente del santo, en
la que, precisamente, se escoge para su plasmacion no el episodio de su martirio —en el que fue apaleado por orden
de Diocleciano’-, sino uno fallido anterior, en el que fue asaetado y dejado por muerto. Precisamente, la peste y su
caracter indiscriminado afectando a unos miembros de la poblacion y dejando intactos a otros, se vinculaba con las
saetas lanzadas por un dios irritado, las cuales podian herir o, incluso, matar a unos y dejar sanos a otros®.

Otra escultura de la coleccion, que podemos datar hacia las mismas fechas que el San Sebastian, es un Crucificado
(11x106x24 cm.), el cual, a veces, aparece erroneamente catalogado como el realizado por Antonio Sanjurjo para el
altar de los enfermos en la Capilla del Hospital Real, en 1826, el cual, por cierto, todavia se conserva en la Sacristia
baja del hoy Hotel de los Reyes Catolicos’.

Por fotografias antiguas sabemos que Cristo ahora en la Coleccion de la Diputacion presidia el retablo del zaguan y
que estaba alli cuando todavia se conservaba el del retablo mayor'’; como la propia obra del Hospital Real es fuente de
si misma, y por las caracteristicas que presenta la podriamos datar a principios del siglo X VI teniendo en cuenta: pri-
mero, su tipologia de Cristo de brazos muy abiertos y torso y piernas siguiendo el madero vertical de la cruz; su pano
de pureza amplio ajustado a la anatomia con multiples pliegues, pero todos ellos de parco contraste luminico, que se
diferencian claramente por forma y concepcion de los que posee su cabo volante, el cual es sin duda un anadido; su
anatomia, muy ancha de caderas y estrecha de cintura, estrechez que encontramos también en el pecho, con un cos-
tillaje resaltado contrapuesto al vientre descarnado y potenciando naturalisticamente el efecto de musculos verticales
recubiertos de piel, y sobre todo unos pies desproporcionadamente grandes, para permitir montar uno sobre otro,
sin romper con la vertical compositiva impuesta por el madero, lo que nos esta remitiendo a formulas anatémicas del
gotico centroeuropeo. Aunque, sin duda, lo mas caracteristico para su datacion y su afiliacion es la propia planimetria
de la escultura, facilmente apreciable cuando la observamos desde los laterales, que nos habla de una pieza concebida
aun mas como relieve que como bulto redondo.

Ya hemos dicho, que al pano de pureza se le anadio el cabo volante, pues bien, también creo que la cabeza mas que
retallada, fue sustituida por una nueva en el segundo cuarto del siglo XVIII e incluso diria que lo fue en la década
de los treinta o todo lo mas a principios de la de los cuarenta. Estas creencias estan basadas en que todavia podamos
apreciar un corte en el arranque del cuello; en el naturalismo de formula —es decir sin contrastar con la realidad— que
posee; en la disposicion del cabello derivada del taller de Miguel de Romay, animado en el lado izquierdo con dos
mechones ondulados peinados hacia atras combinando caligrafia con plasticidad, mientras que en el lado derecho
un ensortijado mechén resbala hasta alcanzar la clavicula —el cual también se aprecia que no esta tallado en la misma
pieza que aquella, sino que es un postizo—; en el que la barba no arranque de la patilla sino de la quijada, y que deje
gran parte del queso al descubierto —efecto que actualmente se pierde por el desgraciado repinte— mientras que se
remata en una perilla bifurcada en sendos rizos simétricos de cuidada caligrafia; en que el bigote no cubra el pliegue
buconasal y en que, aunque ha perdido plasticidad, todavia no esté fundido con la barba, sino que aparezca como un
elemento independiente de aquella.

Por otra parte, esta adicion dieciochesca es lo que justifica la contradiccion iconografica que actualmente presenta la
obra, puesto que mientras que la lanzada en el costado de derecho se corresponde con un Cristo muerto, que debia
ser la iconografia original, los ojos claramente abiertos, remiten a un Cristo vivo; sin duda, un Cristo de la Clemencia,
que por otra parte, era una iconografia muy apropiada para un centro hospitalario, en la que la salud del cuerpo es-
taba en simbiosis con la salud del alma.

Cronologicamente la siguiente escultura perteneciente al legado procedente del Hospital Real es una imagen de San
Gregorio Magno (122 x 59 x 33 cm.) en muy mal estado de conservacion, atribuida por Vila Jato a Gregorio Espaiiol
y datada en la primera década del siglo XVII'.

Siguiendo con la secuencia cronologica debemos analizar a continuacion una imagen de Apostol Santiago (99x52x43 cm.),
que posee un gran interés desde un punto de vista iconografico, porque aqui no aparece representado por medio de
una de sus tres iconografias mas usuales: Patron, Peregrino y Caballero, sino como Apostol, vistiendo manto y tlinica
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sin esclavina y portando como atributo el genérico de los apostoles que es el libro, habiendo perdido el suyo particular,
es decir, el bordon. Una iconografia que en el arte compostelano, hasta donde conozco, sélo aparece en uno de los
tableros del coro manierista de la catedral compostelana, contratado por Davila y Espafiol y realizado en los primeros
afios del siglo XVII.

Desafortunadamente la pieza del Hospital Real sufrié un repinte a finales del siglo XIX, que la desvirtua por com-
pleto. Si conseguimos ver mas alla de la nefasta policromia actual, podremos apreciar la riqueza, profundidad y mo-
vimiento de los paflos, que incuestionablemente remiten en la escultura barroca gallega al estilo de Mateo de Prado.
Debiendo senalar, si cabe, que en este caso el dinamismo de los pafos es todavia mayor, lo que debemos poner en
relacion con el tipo iconografico de apostol Santiago Extatico que empieza a desarrollarse a principios del siglo X VII,
como consecuencia del debate que surge tras el Concilio de Trento, entre los que como el Cardenal Baronio negaban
la predicacion de Santiago en Espafia, y los autores espafioles que la defendian, los cuales enfatizaban el hecho de
que habia sido el propio Espiritu Santo el que habia enviado al Apostol a predicar a nuestro pais'2. Pues bien, para
evidenciar el éxtasis se recurre a la representacion de un “viento espiritual” que agita violentamente los pafios'.

Por lo demas, la pieza remite a las sefias de identidad de la escultura exenta de de Mateo de Prado a partir del inicio de
la segunda mitad del siglo, en el que el maestro estaba acuciado por los encargos y el bajo precio que la escultura po-
seia entonces, lo que no le permitia dedicar a la obra las horas de trabajo necesarias para su perfecto acabado: canon
corto, con un énfasis en el efecto de bulto redondo, resultando, ademas, una escultura mucho mas voluminosa en la
parte inferior que en la superior, es decir, en la zona de la falda que en la del torso. Los pliegues son duros, con que-
braduras metalicas, pero unos y otras mayores en numero y menores en tamano que las que caracterizan la maniera
de su maestro Gregorio Fernandez, consecuencia de la evolucion del lenguaje barroco hacia unos postulados cada vez
mas pictoricos. Los ropajes, a su vez, ademas de presentar una enorme complicacion en sus formas, no contribuyen a
la composicion de la figura y ocultan por completo las formas anatomicas subyacentes. El rostro, totalmente estereo-
tipado, posee una estructura paralelepipeda, mucho mas largo que ancho, y en su desbaste se destacan ligeramente los
pomulos, resaltados con sendos triangulos que conforma la parte inferior de la mejilla. La frente, amplia se desbasta
subrayando el entrecejo mediante una forma trapezoidal que corta los planos ligeramente convexos que conforman
las cejas y las sienes, mientras que la nariz es recta y los ojos almendrados y muy excavados en el lagrimal. El mode-
lado es minimo, subrayando solo el pliegue que partiendo de las aletas de la nariz separa la mejilla de la zona orbital
de la boca. Los cabellos reciben un tratamiento luminico, dispuestos en mechones ondulados que cintan verticalmente
la cabeza. La barba, que también recibe un tratamiento luminico, es corta y bifurcada, siendo lo mas destacado el
amplio y voluminoso bigote dibujando sendas “eses” afrontadas y que deja al descubierto el pliegue buconasal.

El analisis estilistico que acabo de realizar me permite afirmar que esta pieza es el apdstol Santiago que Mateo de
Prado realiza conjuntamente con una imagen de san Juan Evangelista “y la historia de la Asuncion de Nuestra Se-
fiora” para el altar Mayor de la Capilla'* del Hospital Real; una obra que habia contratado el afio anterior Bernardo
Cabrera y costeado el licenciado Alonso Losada y Cadoérniga, capellan mayor de ella, la cual habria de ocupar “en
alto y ancho todo el hueco del altar mayor, de manera que los remates han de frisar la clave de la capilla”!® y que estaba
recién acabada de asentarse el 9 de abril de 1660, cuando se contrata su policromia'®. Hago énfasis en estas noticias
porque hasta la fecha, toda la historiografia sobre el Hospital Real insiste en que el primitivo retablo contratado en
1524 pervivio hasta que en 1798 fue demolido y posteriormente sustituido por el realizado por Melchor de Prado
Marino el afio 1828. Consecuentemente el retablo derruido en 1798 es el realizado por Bernardo Cabrera entre 1657
y1660.

La imagen de Santa Lucia (62 x 43,5 x 24 cm.) seria la siguiente en la secuencia cronoldgica. Por la inscripcion en la
peana: “Hesta imagen mando hacer D. Ana|[...] de Araujo” conocemos el nombre de la donante y las preocupaciones
o los problemas de salud que la aquejaban a ella o a un familiar que no eran otros que los de la vision, pues esta era
el principal patronazgo de la santa de Sicarusa.

Tradicionalmente la escultura se ha atribuido a Miguel de Romay, aunque posteriormente se haya desechado dicha
atribucion y retrasado su datacion a la segunda mitad del siglo X VIII. Sin embargo, en lo referente a la cronologia el
encuadre en tiempos de Miguel de Romay no esta totalmente desencaminado, porque es una pieza que podemos datar
en los anos finales del siglo XVII o, todo 1o mas, en la primera década del XVIII. Lo que me lleva a dicha datacion es,
en primer lugar, el tipo de peinado a base de dos grandes bucles que flanquean ambos lados de la cabeza y se recogen
en la parte posterior merced a una flor. Motivo este de la flor que también encontramos en la parte superior de la
cabeza, justo detras de la frente. Este es un tipo de peinado que encontramos ya en realizaciones de Mateo de Prado,
pero con un resultado mucho mas naturalista, estando menos individualizados los dos bucles, y, destacandose menos
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en volumen. Luego, los bucles perviven, pero ya sin las flores de adorno y con un tratamiento mas diferenciado en
volumen y mas caligrafico en el tratamiento en las obras de Miguel de Romay de la primera década del siglo X VIII.

Por otra parte, el rostro posee la misma tendencia al estereotipo que poseen los rostros finales de Mateo de Prado,
pero ha perdido todo rescoldo de naturalismo y su estructura no es trapezoidal, sino oval, con lo que nuevamente
se aproxima a soluciones mas cercanas a Miguel de Romay, pero, sobre todo, a Jeréonimo de Castro, de ahi que sus
mejillas y quijadas sean mas carnosas y anchas. El repertorio sigue siendo el mismo que encontramos en Prado y
Romay: la nariz recta, boca pequena rehundida en las comisuras y sobresaliente en el pliegue buconasal y el mentén
prominente, pero su acabado final es sustancialmente distinto, al carecer de maestria y, repito, de haber desechado por
completo el natural. Ello lleva parejo una disminucion de la calidad de modelado y la simplificacion de los detalles:
por ejemplo la nariz pierde el remate en bola y el delicado trabajo en las aletas, resultando excesivamente grande y
esquematica. Lo mismo podriamos decir de los otros elementos, con lo cual el referente mas cercano seria, no tanto
Prado o Romay, sino nuevamente Jerénimo de Castro.

En cuanto al ropaje, se aprecia ya claramente la estructura en cinco pliegues de la falda. Aunque, como sefnala Otero
Tufez, este tipo de estructura la introduce en la escultura compostelana Mateo de Prado'’, su plasmacién tan clara
como aparece en este caso, es ya posterior difundiéndose a partir de Jeronimo de Castro. Lo principal de esta es-
tructura es que denota una concepcion escultérica distinta en tanto en cuanto se empieza a subrayar la anatomia
subyacente, frente al remolino cadtico de paios que solian presentar las obras del discipulo de Gregorio Fernandez,
como pudimos apreciar en el Apostol Santiago que acabamos de analizar. Por lo demas el tipo de pliegues, abun-
dantes, profundos, quebrados también derivan de Mateo de Prado, pero tienen ya una corporeidad distinta y, desde
luego, son de mayor plasticidad. Precisamente este tipo de estructura de ropaje, corporeidad de pafios y tratamiento
de pliegues concuerda mas con el estilo de Jerénimo de Castro e. incluso resulta un poco mas evolucionado que el de
este, acercandose al del primer Romay, por lo que creo que la cronologia propuesta de los afios finales del siglo X VII
es la mas adecuada, aunque no descarto la posibilidad de su realizacion en la primera década del XVIII, teniendo en
cuenta la impericia de su autor que pudiera encubrir también un cierto arcaismo.

El relieve de la Virgen con el Nifio (66x43x20 cm.) atribuido en el catalogo de la “Exposicion de Arte Gallego™ cele-
brada en Santiago en 1926 a Francisco de Moas, es una obra caracteristica de la sensibilidad dieciochesca que recupera
el gusto por la expresion de los sentimientos y de los afectos desarrollados por el primer barroco, pero dotandolos de
una sensibilidad mucho mas afable e incluso melosa. El verdadero tema del relieve es el del Nifio Jesus consolando a
su Madre, de ahi que los motivos de los racimos de uvas y de los haces de espigas que encontramos en el marco, no
sean un mero motivo ornamental, sino que aludan al sacrificio del altar que no es sino una actualizacion del sacri-
ficio de la cruz en el que se culmina la Redencién del género humano y durante el cual, como sefiala san Bernardo y
recoge toda la mistica medieval franciscana que desemboca en la Devotio Moderna, Maria tuvo unos “sentimientos
de compasion superaron las sensaciones del dolor corporal”!®; precisamente este inmenso dolor, que Maria iluminada
por el Espiritu Santo —de ahi los rayos representados en el rompimiento de Gloria— presiente en los dias de Belén, es
del que la consuela el Nino Jesus. Al hilo de todo lo dicho no es extrafio que el tema tuviera una gran difusion ya en
el siglo XV, en pleno apogeo de la Devotio Moderna y en un momento en que se jugaba también intensamente con la
expresion de los afectos con la finalidad de conmover al fiel.

En cuanto a la atribucion a Francisco de Moas s6lo puedo decir que este era fundamentalmente un entallador, por lo
que no tengo elementos suficientes de comparacion para poder ratificarla. Lo que no cabe duda es que, consideran-
dolo maestro de un taller, no es una atribucion disparatada, pues se corresponde plenamente con su época e incluso
no esta lejos ni en repertorio ni en estilo de las pocas piezas figuradas incrustadas en los retablos realizados por él.

Para la datacion de la obra en la primera mitad de la década de los cuarenta del siglo X VIII senalaria, en cuanto al re-
pertorio, fundamentalmente tres elementos que me parecen definitivos para su concrecion: las nubes algodonosas que
todavia estan de lleno en la tradicién de Miguel de Romay y que no seran sustituidas hasta la década de los cincuenta;
el tipo de peinado que presenta el Nifio y los querubines: corto y ajustado a la cabeza conformando sobre el centro
de la frente un triangulo que da lugar a dos grandes entradas en la cabeza, que lo encontramos desde la década de los
treinta del siglo X VIII, también en realizaciones del taller de Miguel de Romay; y el tipo de ropaje, muy sintético con
tendencia a multiplicar los pliegues, incluso a su aristamiento, pero sin quebraduras ni abolladuras lo que nos situa
ya en la década de los cuarenta.

En cuanto al estilo remite a ese momento de los afos finales de la década de los treinta, principios de la década de los
cuarenta en que se empiezan a buscar soluciones naturalistas distintas a las difundidas en la escultura compostelana
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por Miguel de Romay, pero todavia sin contrastar vivamente con la realidad. En este sentido, vuelve a jugarse con
el repertorio, asi las representaciones infantiles, como es el caso del propio Niflo o de los querubines, se presentan
mofletudas, pero con los carrillos mucho menos hinchados que los realizados por Romay y su taller; la nariz sigue
siendo respingona, ancha y se remata en una forma bulbosa, mientras que el menton se anima con un picaro hoyuelo,
caracteristicas que por ejemplo encontramos en una de la tarjas-querubin de los retablos laterales de la Tercera Orden
compostelana que Francisco das Moas contrata en 1737".

También en los afios centrales de la década de los cuarenta podemos datar el Santiago Peregrino de vestir (177x70x44 cm)
para el que el platero Claudio Pecoul Montenegro realizd en 1764 el bordon y el libro®, noticia que, sin duda, fue
decisiva para que la obra se datara hacia 1760 y, consecuentemente, se adscribiera al circulo de Francisco de Lens,
supongo que por el ‘aire’ o el ‘no sé qué’ que tiene reminiscente de José Gambino y que, sin embargo si se datara en
unas fechas tan tardias, no podria ser de este maestro, pues para entonces este poseia un estilo definido distinto y de
una calidad en el oficio muy superior a la que presenta esta obra.

Mi datacion de hacia 1745 se basa, en primer lugar, en un elemento de repertorio y luego en una cuestion de estilo.
El elemento de repertorio es una vez mas el bigote que aqui todavia no aparece fundido con la barba, aunque ya no
esta solapado con ella. Es una solucidn pareja, aunque difiera en grosor de pelo, a la que encontramos en el San Juan
Bautista del Retablo del Rosario de San Martin Pinario, una obra realizada por Andrés Ignacio Mariio, una vez
finalizado el Retablo de San Benito de la misma iglesia, contratado en Julio de 17422,

En cuanto al estilo estamos ante el mismo planteamiento de potenciamiento del naturalismo, evitando los estereo-
tipos vigentes, e incrementando la representacion de los afectos. Precisamente, como ha demostrado Lopez Calderon,
estos dos sentimientos constituyen la esencia del estilo de José Gambino, el cual como ha demostrado la misma autora
posee una formacion eminentemente compostelana y relacionada con el taller de Miguel de Romay, hasta el punto de
que en su estilo se produce una hibridacion de los estilos de la “primera mano” de San Martin y de Andrés Ignacio
Marifo.

Si comparamos esta escultura, con la Virgen con el Nifio, analizada anteriormente, apreciamos que mientras ambas
parten de un planteamiento estilistico similar: incrementar el naturalismo y los afectos, la diferencia de calidad es muy
distinta. Una, la Virgen, es obra de un artesano al que evidentemente le falta oficio y concepcion de escultor. La otra,
el Santiago, es la obra de un escultor joven, en pleno proceso de aprendizaje, que lucha por hacerse con un estilo.

Repito que en este estilo juega un papel esencial el naturalismo y, consecuentemente, la representacion de los afectos.
Necesidad de naturalismo que ademas se acrecienta por el género al que pertenece la escultura: imagen de vestir, que
demanda un mayor acercamiento a la realidad y un mayor acabado o finito que las tallas integras de madera policro-
mada. Ello lo podemos apreciar facilmente en el cuidado del tratamiento de los cabellos en cabeza, bigote y barba
—en el cual, ademas, se esta buscando variantes en el disefno respecto a las formulas utilizadas anteriormente— y en lo
pulido de las carnaciones.

Por otra parte, el autor de la obra es un verdadero escultor, que se la plantea desde una concepcién volumétrica plena,
remitiendo a una potencia expresiva de la forma y a una capacidad de modelado que en el taller de Miguel de Romay
solo tiene la primera mano de San Martin Pinario. Sin embargo, al tiempo él es capaz de jugar con el dibujo valorando
belleza de la linea, bien de los contornos, bien de los detalles, como podemos apreciar, por ejemplo, en la delimitacion
de los labios, de la nariz o de los parpados de los ojos. Esto, mas la expresion de los afectos a través del expediente
de abrir ligeramente los labios, mostrando los dientes y la colocacion ligeramente extravica de los ojos de cristal, nos
lleva a José Gambino.

Pero un Gambino muy joven, al inicio de su carrera, que todavia no tiene el oficio suficiente para resolver plenamente
todos los retos que se plantea. La tesis doctoral de Lépez Calderdn nos permite, ademas, un exhaustivo conocimiento
de la evolucion estilistica de este autor y, por consiguiente, podemos ratificar nuestra atribucion teniendo en cuenta,
ademas, caracteristicas estructurales y de repertorio. Asi el tipo de rostro posee ya la caracteristica asimetria de las
obras de este escultor y, como ocurre en sus primeras obras, tenemos muy destacados los pomulos, que se fusionan
plasticamente con las mejillas, las cuales estan claramente delimitadas por el pliegue que partiendo de las aletas de
la nariz las delimita de la zona orbital de la boca. Ello se acompana de una frente ancha, de tratamiento esférico que
posee ya la caracteristica depresion en las sienes.

En cuanto a motivos de repertorio tenemos ya la nariz singularizada, rematada en bola, cuidando el dibujo de las
aletas y la forma acorazonada de su frente inferior; la boca sensual y muy recortada; el pliegue buconasal muy bien
delimitado; y el bajo arranque de la barba, dejando al descubierto gran parte del menton. Todo ello nos lleva a so-
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luciones parejas a las que encontramos en el San Juan Bautista de la parroquia compostelana de Santa Susana, una
obra tradicionalmente atribuida a Gambino y que Lopez Calderdn data al inicio de su actividad en la década de los
cuarenta®.

Por otra parte, la disposicion del cabello empieza a peinarse en mechones ondulados hacia atras que en este caso son
mas cortos de lo que posteriormente harda Gambino habitualmente. Sorprendentes son la disposicion de sendos tira-
buzones sobre las sienes, un motivo que el escultor no volvera a utilizar hasta donde conozco, excepto precisamente en
la pequefia imagen del Santiago Peregrino del Convento del Carmen de Arriba, una obra también inicial, atribuida a
Gambino por Otero Tuiez?, y con la que esta imagen guarda un indudable parecido, sobre todo, teniendo en cuenta
las diferencias de tamano y género.

Finalmente, el tipo de barba arcaizante a base de mechones individualizados sumamente rizados y terminados en un
caracolillo tiene un caracter iconico*, y Gambino la volvera a repetir en las imagenes de Santiago Peregrino de la
parroquia sarriana de Santiago de Estraxiz (ca. 1751) y del Colegio Compostelano de Huérfanas (1756-1758).

Una obra que indudablemente debemos ligar a la escuela de Gambino es la imagen de San Fernando (90x50x 38 cm).
La presencia de esta imagen en el Hospital se justifica precisamente por el patrocinio Real de dicha institucién, pues
su culto en Santiago se asocia, desde su canonizacioén en 1671, a la propaganda monarquica, de ahi que el santo apa-
rezca representado en el Baldaquino de la Catedral e, incluso, con anterioridad, corriente el afo 1667, ya el cabildo
habia acordado la realizacioén de una imagen suya, la cual cobrara dos afios mas tarde el escultor Juan de Seoane®.
Precisamente esta pieza es la que fija su iconografia en Compostela, de ahi que en la obra del Hospital real, el santo
no so6lo porte sus atributos tradicionales (Ia espada, simbolo de su practica de la justicia y de sus conquistas; la esfera
terrestre coronada por la cruz que declaran que su poder y su gobierno estan al servicio de la cristiandad; y la corona
~hoy perdida— y el manto purpura forrado de armifio que aluden a su estatus real), sino que, ademas, se representa
portando golillas en cuello y puietas. Eso si, conforme a los nuevos tiempos, se sustituyo6 la vieja armadura férrea que
porta la imagen barroca del diecisiete por una coraza con recortes de cuero derivada del mundo clasico e, incluso, se
abrocho el manto sobre uno de los hombros como si se tratara de una clamide. Detalles iconograficos que nos remiten
a una fecha muy tardia a partir de la década de los setenta del siglo X VIII. Otros detalles como el tratamiento picto-
rico de barba y cabellos, asi como de las carnaciones sitiian la realizacion de la obra en la década final del siglo.

Hemos dicho que esta imagen pertenece a la escuela de Gambino. En principio, pudiéramos pensar que se trata de
una obra realizada en el taller de José Ferreiro. De hecho la postura del cuerpo repite la del San Serapio tallado por
este escultor para el convento compostelano de las madres mercedarias®, mientras que el tipo de armadura, faldellin
e incluso el modo de anudar el manto a modo de clamide, remiten a la imagen de San Julian que preside el retablo
mayor del monasterio lucense de Samos, una obra que Ferreiro talla entre 1781 y 1785, También el grosor de la nariz
y la degradacion artesanal por falta de tiempo son frecuentes en el taller de Ferreiro a partir de finales de los ochenta.
Sin embargo, creo que la tosquedad de las manos desmiente tal procedencia, asi como el tipo de desbaste del rostro
que elimina el plano lateral que corre del ojo a la quijada y, consecuente también, la caracteristica fascia parotida,
resaltada por el modelado, que es una seia de identidad del estilo de Ferreiro, la cual, aunque simplificada, la sigue
manteniendo en los afos finales del siglo X VIII.

Descartado, en principio, Ferreiro, quedarian, pues, entre los maestros formados con Gambino, Antonio Pernas y
Luis de Puente. Escultores de los cuales tenemos muy poca obra documentada en la actualidad. De los dos me inclino
por el segundo, teniendo en cuenta su factura mas pictérica, que le lleva incluso a la simplificacién no sélo de los ca-
bellos, sino de las carnaciones, resaltando mucho el corte del pliegue que delimita las mejillas de la zona orbital de la
boca; su capacidad mayor para representar los afectos y, sobre todo, por un detalle de repertorio: la conformacién de
la perilla con cuatro mechones en vez de dos y ademas de ellos los centrales no se rizan simétricamente hacia adentro,
como si suele hacer con los dos uinicos que representa Antonio Pernas —o el propio Ferreiro—, que en este punto siguen
la soluciéon mas frecuente de Gambino. Para esta comparacion pudiera servirnos las esculturas del retablo mayor de
San Cristovo de Dombodan (Arzua): Santiago Peregrino, San Pedro, San Francisco y Santo Domingo, que él talla el
afio 1799.

En 1826 se le encarga a Melchor de Prado Marino el proyecto de un nuevo altar mayor, que, tras ser aprobado al ano
siguiente por la Academia de San Fernando®, llevara a cabo en 1828 José Estévez como entallador, mientras que su
escultura y pintura correran a cargo de Antonio Sanjurjo y Cayetano Jordan respectivamente®. Fernandez Sanchez y
Freire Barreiro lo describian del siguiente modo:
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En el centro del crucero alzase aislado el moderno altar con un tabernaculo en forma de templete, sostenido por ocho
columnas pareadas de orden corintio, dentro del cual se venera la imagen de la Purisima Concepcion, y las reliquias de
san Heliodoro, con que enriquecio este templo el Sumo Pontifice Pio VIIL, a ruegos del Administrador de esta Casa Don
Manuel Chantre y Torre [...] Adornan también este altar las imagenes de los cuatro Evangelistas con sus emblemas carac-
teristicos, colocados en los angulos del zocalo sobre que el tabernaculo se asienta. Sirvele de pabellon el altar del Santo
Cristo, colocado a la altura de las Salas para que los enfermos puedan oir el Santo Sacrificio de la Misa®.

Por Couselo Bouzas sabemos ademas Sanjurjo cobrd por:

Un Santo Cristo para el altar de los enfermos, en 800 reales; una imagen de la Concepcion, en 600; ocho serafines para
el trono en que debia rematar la urna que se habia de colocar en el templete del altar mayor, 240 reales. Hizo los ocho
borlones con que se remata los cordones del pabellon del atar mayor, en 100 reales [...]. En 6.600 reales ha ejecutado los
cuatro evangelistas, los ocho capiteles, los ocho nifios que sostienen los cuadros de los relieves de los cuatro sacrificios
juntos con estos, y los nifios en que se remata el templete con la bola que representa el mundo en sus manos, una pequefia
cruz junto con el buen pastor?!.

El programa iconografico tenia por consiguiente un hilo basado en la Redencién, culminada en el Sacrificio de la
Cruz que se actualiza perennemente en el Sacrificio del altar y que esta prefigurado, como atestiguaba la teologia es-
colastica, en todos los sacrificios del antiguo testamento, aqui compendiados en los cuatro cobres de Cayetano Jordan
representando sendos episodios del sacrificio de Isaac —Abraham levantando el alfanje para dar muerte a su hijo y
la aparicion del angel deteniendo esta accién—y otros dos de Melquisedec —Melquisedec en el templo y ofreciendo a
Abraham pan y vino—**. Redencion que se basa la Fe de Cristo, recogida en el testimonio de los cuatro evangelistas
que constituyen la base de la Iglesia, siguiendo las ensefianzas del Buen Pastor, es decir, Jesus que coronaba el tem-
plete, mientras que Maria Inmaculada supone, precisamente por su caracter de Virgen y sin mancha, la colaboradora
esencial para que el verbo divino pudiera encarnarse y por ello, la principal mediadora, para el género humano, a la
que el fiel ha de encomendarse para conseguir su salvacion particular. Finalmente la urna de san Heliodoro, mas alla
del culto a las reliquias y concretamente a los santos catacumbales que se desarrolla en Galicia desde los afios finales
del siglo XVIII, suponia la alusion a la iglesia triunfante, cuyos miembros intervienen también como intercesores de
los fieles en pos de su salvacion no solo del alma, sino también del cuerpo.

De las esculturas talladas por Sanjurgo so6lo pertenecen a la coleccidén de la Diputacion los cuatro evangelistas: Mateo
(93x44x29 cm.), Marcos (93x33x28 cm.), Lucas (93x40x28 cm.) y Juan (93x40x29 cm.) y la Inmaculada Concep-
cion (112x67x67 cm.) sobre un trono nubes en el que todavia se pueden ver siete querubines®. Esta es una pieza que
en mi opinion hasta ahora se ha catalogado mal retrasando su realizacion al siglo XX. Sin embargo, tanto por su
iconografia, con la ‘puntas’ de la luna hacia arriba, como por el hecho de que todavia no tenga como referente obvio
a las Inmaculadas de Murillo, remite a una cronologia en el arte compostelano anterior al inicio de la segunda mitad
del siglo XIX. Por otra parte, la obra, como ocurre con las imagenes de los evangelistas apuesta por introducir una
variante en los tipos iconograficos plasmados por Gambino y Ferreiro que habian predominado en el arte gallego
desde el ultimo tercio del siglo X VIII. Finalmente, las correspondencias de estilo y tratamiento de pafios con las ima-
genes de los evangelistas terminan por confirmar que esta es la pieza tallada por Sanjurjo para el retablo mayor del
Hospital Real.

En torno a las mismas fechas debemos datar la imagen de San Juan Bautista (78 x43x28). Como las imagenes ante-
riores responde al intento de innovar en los viejos tipos iconograficos, aunque conservando, claramente, su filiacién
compostelana. En concreto, la imagen responde al tipo del Precursor senalando al cordero que tiene su punto de
partida a mediados del siglo XVII en Mateo de Prado, como por ejemplo el que talla para Santa Cruz de Mondoi, y
serd retomado por Andrés Ignacio Marifio en el retablo de la Virgen del Rosario de San Martin Pinario a principios
de la década de los cuarenta del siglo siguiente; ya hacia 1758, lo encontramos en el retablo mayor de Santa Maria
del Camino y, después, por José Ferreiro que utiliza este tipo —frente al del Bautista dialogando con el cordero que
habia sido el utilizado siempre por su maestro Jos¢ Gambino— en la iglesia parroquial de San Mamede de Carnota,
corriente el afio 1775. Desde, luego, estas dos ultimas obras son los precedentes mas cercanos de la imagen que es-
tamos analizando.

Sin embargo, en esta se ha suprimido el tocon sobre el que se situaba el cordero y consecuentemente san Juan, como
ya no tiene nada que sefalar, se limita a extender la mano derecha en un gesto retérico. Esta supresion del principal
atributo y, en definitiva, que no sea necesario recalcar el principal papel de Juan como el identificador de Jesus para
que ¢l mismo sea identificado, nos lleva a una cronologia muy avanzada. Lo mismo podriamos decir del tratamiento
anatomico que muestra ya un estudio académico del natural, aunque indiscutiblemente seguimos en un artista que
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posee un conocimiento de la escultura compostelana, por ello, en principio y teniendo en cuenta la maestria que pre-
senta la pieza, no seria descartable la atribucion a Antonio Sanjurjo, pues es el inico escultor entonces en Santiago
para poder realizar una pieza con esta calidad, aunque para confirmarla precisariamos tener documentadas un mayor
numero de esculturas de este autor.

LAS ESCULTURAS DE LA CAPILLA DE MARINAN

Por el testamento de sabemos que las esculturas y el retablo que las alberga estaban realizadas en 1796*. En cuanto a
su autor, hace ya mas de diez anos que se las atribui a José Ferreiro y su taller®, desdiciendo asi la antigua atribucion
al taller de José Gambino®, atribucion esta que, por otra parte, estaba justificada en el momento en que habia sido
hecha, teniendo en cuenta el desconocimiento que entonces existia del estilo final de Ferreiro, puesto que ni por los
tipos iconograficos, ni por los ropajes se correspondia con lo que se entendia como caracteristico de este escultor y
como tampoco encajaba plenamente con el de su maestro, Gambino, era logico que se le atribuyese a su taller y no
concretamente a ¢él.

Los rostros de las imagenes de San Roque y de San Juan Nepomuceno responden plenamente al disefio estereotipado
utilizado por Ferreiro en obras que tenemos documentadas en los anos 80, como el del patron del monasterio benedic-
tino de san Julian de Samos (1781-1785) o el Jests del Retablo de Santa Gertrudis la Magna en san Martifio Pinario
(1784)%, que no son sino una estilizacion de los plasmados ya en el San José o el San Juan Bautista de San Mamede
de Carnota (1775): La frente amplia y despejada. El arco ciliar en curvatura continua se engarza mediante una forma
trapezoidal con la nariz, la cual es recta y no excesivamente gruesa, aunque tampoco estrecha. La zona orbicular del
ojo, amplia, presenta una distancia bastante acusada entre el fin de la porcioén palpebral y el inicio de la ceja y, en el
lado contrario, tiene poco excavada la union del lagrimal con la nariz. La colocacion de las pupilas acusa un ligero
estrabismo. Los pémulos sobresaliendo ligeramente, son destacados por una tenue depresion sobre las sienes y tiene
modelada la fascia parotidea, de un modo muy caracteristico, con un ligero valle entre dos pequefios abultamientos. A
ello podriamos afiadir que esta siempre resaltado el pliegue que partiendo de la nariz separa a las mejillas de la zona
orbicular de Ia boca. Como también lo esta el buconasal, el cual, ademas, se acostumbra a dibujar cuidadosamente.
La boca es pequeiia, de labios recortados, y en gran nimero de ocasiones, como es el caso, ligeramente entreabiertos
dejando ver los dientes. Los cabellos se tallan en grandes mechones, mas o menos caligraficos, que ocultan las orejas.
Estas, cuando esta a medio cubrir, tienden a no separar el I6bulo y se talla de una manera sencilla con un simple toque
de gubia concava para figurar la doblez exterior. La barba, naciendo de la parte inferior de mejilla, apenas cubre algo
mas que la quijada y nunca alcanza a las patillas, las cuales se representan cortas, formadas por un mechén de cabello.
En la barba, la disposicion del bello, juega con trazados mas o menos serpentinos que se repiten segun distintos pa-
trones que se alternan en una parte y otra del rostro, de manera que nunca son iguales en ambas, y que ademas poseen
una caracteristica bifurcacion rizada y simétrica sobre el menton.

Quiza mas interesante que estos detalles de superficie, que comparte en gran medida con su maestro Jos¢ Gambino,
para distinguir la forma de hacer de Ferreiro debamos recurrir a ver el modo de desbastar el rostro y de conformar su
estructura®. Ferreiro la suele configurar prismatica. A principio de los afios sesenta desbasta, siguiendo a Gambino,
con un gran plano continuo que conforma el lateral del rostro desde la frente a la quijada. Pero, a diferencia de su
maestro, el introduce un segundo plano desde la sien a la parétida. Por el contrario, el no talla como Gambino un
plano triangular debajo del pomulo, lo que hace que, vistas de frente, sus primeras figuras posean un aspecto plano,
con el rostro ancho, de pomulos potentes y muy angulosos. En torno a 1765 Ferreiro empieza a introducir cambios:
sigue manteniendo en muchas ocasiones el plano de la sien a la paroétida, pero, ahora, el plano que va desde la frente a
la quijada, lo hace arrancar desde el final de la ceja e introduce un nuevo plano que va desde el extremo externo del ojo
hasta el inicio del mentén, conformando el pomulo y dividiendo en dos la mejilla. El suave modelado de las mejillas
hace el resto para que las figuras pierdan el caracter plano y anguloso que poseian en un principio. Precisamente, la
mayor o menor cantidad de carne es lo que conforma un rostro extatico, como el de San Julian; ascético como el de
san Juan Nepomuceno, doliente y melancolico como el de san Roque o lleno de serenidad y afecto, como el de Jests
de Pinario antes citado.

En cuanto al rostro, la imagen de San Antonio remite a los rostros barbilampifios de Ferreiro, mostrandose cercano
al San Juan Evangelista del retablo de Santa Gertrudis la Magna de San Martin Pinario (1784) o al del de la imagen
de San Bernardo del mismo monasterio (1786), pero un poco mas sintetizado en el desbaste y simplificado en el
modelado, lo que en principio puede hacernos pensar en un operario del taller. Sin embargo, si la escultura fuera
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realizada, como suponemos, en la segunda mitad de la década de los ochenta, no es totalmente descartable la mano
del maestro, cuanto mas el repinte actual la desvaloriza bastante. Desde luego, los elementos de repertorio son los
mismos: nariz recta, mas ancha que en las obras de la etapa magistral de los setenta ¢ inicios de los ochenta, sin tener
la ligera depresion en el entrecejo, lo que le da a la imagen un perfil mucho maés clasico y, sobretodo, rematada en un
ensanchamiento acusado en la zona de las fosas nasales. A lo que hay que anadir un mentén de boton con un desta-
cado hoyuelo.

Esta tendencia a la sintesis es la que también encontramos en el ropaje. Tanto el San Juan Nepomuceno como el San
Antonio suponen una vuelta a la estructura que encontramos en las obras de Gambino desde mediados de la década
de los 50, como el san Antonio de Padua de Santa Maria de Vaamonde (Vedra) (1754) es decir, subrayar las dos piernas
subyacentes acusando incluso sus rodillas y al tiempo abrir campaniformemente la falda dotando a la escultura de
una amplia base que refuerce su estabilidad, y manteniendo todavia una estructura en cinco zonas, que precisamente
¢l de utilizar desde mediados de la citada década y que sin embargo ahora Ferreiro recupera. Ello se acompana en la
escultura de Ferreiro de un sentido mucho mas plastico de la forma, que la dota de gran originalidad, y que precisa-
mente era lo que caracterizaba al estilo de Ferreiro, trabajando todavia en el taller de su suegro y maestro®. Aunque,
también hemos de reconocer que ahora, incluso, este sentido plastico de la forma se ha acentuado, al tiempo que se
han simplificado los pliegues que dejan de imitar obviamente formas derivadas de la labra del marmol, que precisa-
mente era una caracteristica de las etapas anteriores de Ferreiro. Soluciones parejas, aunque sin tanta fuerza o incluso,
mucho mas sintéticas, las volveremos a encontrar en obras de la década de los noventa como el San Antonio de Padua
de Santa Maria de Cullergondo o la extraordinaria Santa Rita de San Xurxo de A Corufia y también en obras de la
primera década del siglo XIX como el San Pedro del priorato de Soandres (1802).

Teniendo en cuenta entonces los rostros y los panos propongo, datar estas obras en la segunda mitad de la década de los
ochenta y desde luego, senalarlas como obras de empefio del escultor. Es decir, obras en las que él gastd horas de trabajo
y procuré alcanzar una cierta originalidad. Creo que este punto, el de las horas de trabajo y consecuentemente el precio
que iba a cobrar por ellas, son significativos para la calidad del resultado. Estas piezas se muestran entonces parejas, en
este sentido, a las citadas de Santa Rita de San Xurxo, la Inmaculada del Consulado del Mar (ahora también en San
Xurxo), el San Pedro de Soandres y también el San Benito de este mismo priorato (1802), superando a las imagenes de
San Francisco y Santo Domingo de los franciscanos de Ferrol (1790) y ya no digamos a las mucho mas perfunctorias de
San Xurxo de Camarifias (ca. 1790)* y de San Ourente de Entis (1796-1801) —a las que podriamos afadir las imagenes
de San Pedro, San Andrés y San Pablo de la Capilla compostelana de San Pedro (1804)*'— que son las que hasta ahora se
utilizaban para definir el estilo de Ferreiro, en la etapa final de su carrera, a partir del inicio de la década de los 90.

Por ultimo, paso a analizar sus tipos iconograficos. Preside el retablo la imagen de San Roque de Montpellier, santo,
como ya hemos dicho anteriormente, taumaturgico y abogado contra la peste, lo que lleva a plantear que su patro-
nazgo estuviera relacionado con una epidemia de dicha enfermedad en el pasado, pues como senala Sanchez Garcia,
ya desde tiempos de Constanza das Marinas, la casa-torre contaba con una ermita dedicada a San Roque*.

Ferreiro sigue procurando la plasmacién de los afectos que caracterizaba la obra de su maestro Jos¢ Gambino y como
este hiciera en las imagenes de San Roque de Santa Columba de Cordeiro o la de vestir de la Capilla Compostelana
de su patronazgo, el santo aparece representado con expresion resignada y dolorosa para mostrar, siguiendo las con-
sideraciones del Padre Rivadeneira en su Flos Sanctorum, lo “muy atormentado y afligido” que €l estuvo como con-
secuencia de su enfermedad y la “admirable paciencia” con que “paso este trabajo”*. Recordemos que la paciencia
entendida como el resignarse a la voluntad de Dios y saber llevar el dolor constituyen dos medios de los que el fiel
puede valerse para conseguir su salvacion®,

Pero 1o mas novedoso de la imagen de Marifian es su tipo iconografico que se difiere de los que hasta el momento cono-
cemos de José Gambino. Este habia buscado la originalidad cambiando el tipo de tunica abotonada y la disposicion de
la capa flanqueando ambos lados del cuerpo que estaba en plena vigencia, por lo menos, a partir del inicio del segundo
tercio del siglo XVIII y que podemos ver en el San Roque de Santa Baia de Boiro realizado por Domingo de Romay
en 1740. Como es frecuente en el escultor del Faramello, su propuesta consistié en tomar un tipo anterior ¢ invertirlo
especularmente. Asi tomo el tipo que también fue utilizado en el taller de Miguel de Romay, como lo demuestra la
imagen de la compostelana capilla de San Pedro de Fora, consistente en que el santo viste ttnica y capa. El manto se
abre flanqueando el lado derecho del santo, separado por su brazo que se eleva para asir el bordon con la mano a la
altura de su cabeza, mientras que se voltea arremolinadamente en torno a su brazo izquierdo, cuya mano levanta la
tinica para dejar ver e indicar la buba pestifera. Gambino —en la Capilla del Pazo de Oca (1750)*%, Santa Maria de
Vaamonde (Vedra,1754), Santa Columba de Cordeiro (Valga, 1763), Santa Maria de Cesar (Santiago, 1775)— como si
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se tratara de una imagen reflejada en un espejo, dispone ahora el bordén en la mano izquierda, con lo que el manto se
abre flanqueando este lado y, por el contrario, se voltea y arremolina sobre el brazo derecho. Eso si, Gambino sigue
manteniendo la buba pestifera en la pierna izquierda adelantada, siendo, ahora, la mano derecha la encargada de le-
vantar la tanica e indicar la yaga. Como consecuencia, el giro serpentino de la imagen se refuerza por la disposicion
cruzada del brazo derecho, adquiriendo una composicién mas perfecta, desde la concepcion de la imagen como bulto
redondo pensada para ser desde todos los puntos de vista del espacio, y, la dota, ademas de una mayor gracia. Siendo
estos dos elementos: la concepcion de la imagen para ser percibida desde cualquier lugar y la busqueda de la gracia,
caracteristicos de la produccion del escultor. El propio Ferreiro u oficiales de su taller o formados con ¢l utilizarian este
tipo en San Xoan de Buxan (Rois), San Xurxo de A Corufia, San Ourente de Entis* (Outes, 1799) y Santa Maria de
Gonzar (Arzua, 1791), mientras que, posiblemente, Luis de Puente lo emplearia en el San Roque de San Cristovo de
Dombodan (Arzua, ca.1799).

Sabemos ademas que Gambino habia creado otro tipo iconografico para la Capilla de Animas de Santiago que des-
graciadamente no llegd a nosotros, pero si su copia, realizada por expreso encargo del cura parroco de san Mamede
de Carnota para su iglesia parroquial y llevada a cabo por su discipulo y yerno Antonio Pernas (1800). La disposicién
del cuerpo, brazos y tunica es la misma que en el tipo anterior. Lo que cambia es el manto, que ahora cae cintando y
cubriendo completamente el flanco derecho y se voltea sobre el brazo izquierdo dejando apreciar ahora obviamente el
cabo volante. En realidad se trata de una variante, invirtiendo especularmente la imagen, de la disposicién del manto
en las imagenes del Santiago Apostol Peregrino derivadas de la de Pedro Campo para la Puerta Santa de la catedral
Compostelana. Antonio Pernas repetiria el tipo en Santiago de Vilano (1816-7)* y su hijo Juan Pernas Gambino en
la Colegiata de Iria Flavia (ca. 1814) y en San Cristobo de Xanza (Valga).

En Marifian, Ferreiro mantiene la disposicidn del cuerpo y de la tunica de las figuras de Gambino, aunque restandole
giro a la ‘serpentinata’, y combina la disposicion del manto de los dos tipos de su maestro, de modo que lo envuelve
en torno del brazo derecho y lo voltea, dejando apreciable el cabo volante, en el izquierdo. El tipo tiene una gran difu-
sion, quiza propiciada por su utilizacion en la hornacina de la fachada de la capilla compostelana de San Roque, que
sabemos que se reconstruyo en 1781. Lo encontramos por ejemplo en San Julian de Cabaleiros (Tordoia), Santiago
de Arzta, Santa Maria de Viduido (Ames). También responde a él la imagen de san Roque de la Capilla General de
Animas, tradicionalmente atribuida a Manuel de Prado (1803-1814) y ;Como no? su difusion en el segundo tercio del
siglo XIX lo encontramos en obras de Francisco Rodeiro como el de la Parroquia de San Fiz de Quion (Touro).

Companero de San Roque en multiples retablos gallegos, San Antonio de Padua posee también un amplio poder
taumaturgico, que en el santo lisboeta va acompanado del salutifero del rescate de 4animas del purgatorio. El tipo de
la imagen de Marinan responde al mas tradicional del santo, que en la escultura compostelana es retomado por el
taller de Miguel de Romay*® a inicios del segundo cuarto del siglo XVIII, como lo demuestra el san Antonio de Santa
Maria de Bendafia (Touro, 1728)* y que ahora sabemos, gracias a Lopez Calderdn, que también José Gambino lo
utilizé reiteradamente, bien imitandolo, en la imagen de Santa Maria de Vaamonde (Vedra, 1754)* o bien reflejan-
dolo especularmente en lo que respecta a la disposicion del Nifo Jesus y de la azucena, en las de San Antonio del
Convento del Carmen de Padron, de la Iglesia de la Compaiiia de Santiago®' y de la de san Pedro de Présaras (Vila-
santar, 1761)>2. Por mi parte, ya he sefialado®® que Ferreiro lo utilizd, ademas de en Marinan, en Santa Maria de Cesar
(Santiago, 1764), San André de Roade (Melide) y San Pedro de Soandres (Laracha), a las que podria afadir ahora el
San Antonio de San Cristovo de Martixe (Silleda), una obra que se puede datar ya en la década de los 90. Ademas,
sirva como ejemplo de la pervivencia del tipo en esta década en los escultores compostelanos relacionables con el taller
de Ferreiro, la imagen de Santa Maria de Gonzar (Arzua), cobrada, al igual que el San Roque citado anteriormente,
por Juan Dominguez de Estivada en 1792%.

Creo que la interpretacion de Sanchez Garcia®® de la tercera imagen como una representacion de san Juan Nepomu-
ceno es acertada. Mostraria una vez mas la relacion devocional de la aristocracia gallega con los jesuitas que podemos
ver, por ejemplo, en la capilla del Pazo de Oca, ya que el santo checo, era patrono secundario de la Compaiiia de Jesus,
la cual difundié su culto como defensor del sigilo de la confesion y, sobre todo, como abogado contra la calumnia, la
difamacién y la envidia vicios por los que la propia Compania se sentia perseguida desde su fundacion.

Los jesuitas compostelanos le habian dedicado un retablo hacia 1750, presidida por una imagen atribuida por Otero
Tanez a Andrés Ignacio Marino®, que es la mas antigua representacion que conozco en el arte compostelano. De ocho
anos después es la talla de Santa Maria del Camino, atribuida desde Cean a Benito Silveira y que, nuevamente, considero
que habria que poner en relacion con Andrés Ignacio Marifio. Ya en los afios setenta, lo volvemos a encontrar en un
pequeno relieve de la predela del retablo de la Capilla de Alba de la Catedral Compostelana, una obra, sin duda, pertene-
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ciente al taller Gambino Ferreiro, costeada por su patrén el canonigo Felipe Jacobo Vega y Calo. Si en este ultimo caso,
la devocién a san Juan Nepomuceno podria estar plenamente justificada desde el punto de vista del secreto de confesion,
en Marifan su representacion, ya que no era el santo del nombre de ninguno de los patrones, podria estar relacionada
bien con la profesion militar del marqués —San Juan Nepomuceno era desde 1758 patrén del Real y Glorioso cuerpo de
Infanteria de la Marina de Espana—, como abogado contra las inundaciones —teniendo en cuenta la situacion del pazo,
0, y esta me parece la mas acertada, como abogado para la concepcion, pues él mismo habia sido concebido de padres
estériles y de avanzada edad, merced a la intercesion de la Virgen Maria—%". De ahi su presencia en retablos con presencia
mariana, tanto en el de la parroquia de Santa Maria del Camino, como en el de la Iglesia de la Compaiiia, presidido este
en la hornacina del atico por una Virgen de Guadalupe, del mismo modo que en la capilla del Pazo de Marifian lo en-
contramos presidido por una Inmaculada Concepcion. Teniendo en cuenta que los marqueses no tenian descendencia,
tal lectura no me parece disparatada, aunque no debemos olvidar su patronazgo contra la envidia y la calumnia.

Como es habitual el santo se le representa joven y barbado aparece vestido como canonigo con tunica talar y alba,
portando ademas una capa de armifio encima como vicario general de la archididcesis de Praga®®. En todas las re-
presentaciones anteriores aparecia portando, un crucifijo —desgraciadamente hoy perdido—, simbolo de la firmeza de
su fe*, que es uno de sus atributos mas usuales. Ferreiro, posiblemente cambi6 este atributo por el libro que tiene el
mismo significado y, ademas, para reforzarlo lo dotd con la palma que alude a su martirio®, creando asi un nuevo
tipo iconografico.

En cuanto a la Inmaculada, hay que ponerla en relacion con uno de los tipos utilizados por José Gambino a partir
del inicio de la segunda mitad del siglo, inmediatamente después de haber realizado la imagen de la capilla del Pazo
de Oca®'. Este tipo, que alcanza su plenitud en la Inmaculada del coro de San Martin Pinario, difiere por completo de
todos los anteriormente plasmados por la escultura compostelana. Tal cambio viene propiciado porque los franciscanos
compostelanos trajeron de Italia en 1750 una imagen de la Inmaculada Concepcion “realizada por un imaginero ignoto,
relacionable probablemente con Felipe de la Valle, el gran escultor romano del siglo X VIII® que respondia a “una sensi-
bilidad similar a la de Murillo”® “y que, precisamente, constituye la base sobre la que Gambino introduce pequefias mo-
dificaciones: Maria eleva mas la cabeza, no gira tanto el cuerpo, ni ladea tanto los brazos hacia la izquierda, suprime las
cabezas de los dos querubines que asoman tras el cabo volante y simplifica sustancialmente el plegado de este, aunque,
bien es cierto, menos en el relieve de San Martin que en las imagenes exentas que lo preceden”®.

De hecho, por la forma de disposicion del manto podriamos establecer dos subtipos. Uno estaria compuesto por las
Inmaculadas de Santa Caterina de Montefaro (Cervas, ca. 1752), Santo Tomé de Ames (Ames, ca. 1760) y Santa Co-
lumba de Cordeiro (Valga, 1763); y otro por las de San Pedro de Sarandoén (Vedra, ca. 1750) y San Pedro de Présaras
(Vilasantar, ca. 1761). Este ultimo subtipo, —que es el que, a priori, presentan las piezas mas alejadas del hacer del
maestro, aunque indiscutiblemente hayan sido realizadas por un oficial de su taller— es al que, en concreto, responde
la Inmaculada de Marifian.

Por otra parte, esta constituye —hasta donde conocemos por el momento un unicum- en la produccién de Ferreiro,
pues en todas las demas: las de los conventos franciscanos de Ferrol y de Betanzos y la del Consulado corunés, re-
miten directamente a la Inmaculada de los franciscanos de Santiago, tanto en la recuperacion de las cabezas de los
dos querubines, como en la complicacion del plegado del manto. Aunque este tipo de Inmaculada, también habia
sido utilizado por operarios del taller de Gambino, trabajando independientemente®, Ferreiro no la utiliza, por lo que
conocemos, hasta el inicio de la década de los noventa. Ello es otro dato para suponer que la Inmaculada de Marifian
sea anterior y, de hecho, también estilisticamente nos remite como las restantes piezas a la segunda mitad de la década
de los ochenta.
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Las diputaciones provinciales y el patrimonio cultural, histdrico o artistico. especial
referencia a la normativa de adquisicion de obras artisticas (pintura, escultura y
otros bienes muebles).

Luis Jaime Rodriguez Ferndndez
Licenciado en Derecho. Jefe del servicio de Patrimonio y Contratacién. Diputacién Provincial de A Corufia.

Rosa Marfa Rodriguez Martin-Retortillo

Licenciada en Derecho, Universidad de A Corufa

1. LAs DIPUTACIONES PROVINCIALES Y EL PATRIMONIO CULTURAL

El proximo afio (2012) se celebrara el segundo centenario de la creacion de las Diputaciones, al recoger el art. 325 de la
Constitucion de 1812 —promulgada en Cadiz el 19 de marzo— que “en cada provincia habra una Diputacion llamada
provincial, para promover su prosperidad ...”, bello objetivo, como la obligacion de todos los espanoles “de ser justos
y benéficos” (art. 6°). O la declaracién formulada en su articulo 13 : “El objeto del Gobierno es la felicidad de la na-
cion, puesto que el fin de toda sociedad politica no es otro que el bienestar de los individuos que la componen ...”

En estos casi doscientos afios las Diputaciones provinciales han sufrido numerosas vicisitudes, cambios normativos
y transformaciones en sus competencias. En primer lugar, han atravesado periodos de abolicion, adoptados por Go-
biernos absolutistas (como en las etapas 1814-1820 y 1823-1833, durante el reinado de Fernando VII). Sin embargo,
han sido Gobiernos revolucionarios, liberales o progresistas los que han propiciado su mantenimiento. Asi, tras la
pronunciamiento de Riego durante el trienio liberal (1820-1823), donde se restaura la Constitucion de Cadiz y se
aprueba la instruccion de 3 de febrero de 1823 para el Gobierno econémico-politico de las provincias. De igual modo,
tras la revolucion de 1868 se potencia la institucion en la Constitucion de 1869 y se desarrolla en la Ley provincial de
1870, que en su Exposicion de Motivos establece: “el espiritu provincial ha sido y es demasiado enérgico en Espana
para no ver en €l una fuerza que conviene a todo trance hacer entrar en la economia general de la nacidn.

Esto no se consigue destruyendo la importancia de las Diputaciones provinciales, sino levantandola hasta la altura de
los intereses que representan de la grande idea que simboliza™.

En otras ocasiones, en los debates constitucionales, desde posturas siempre respetables se llego a plantear la desapa-
ricion de la provincia. En esta linea, en el proceso de elaboracion de la Constitucion de la II* Republica, de 1931, se
debatieron las enmiendas para la supresion de la provincia, que fueron rechazadas gracias al voto, entre otros, de 1z-
quierda Republicana y del Partido Socialista Obrero Espainol. Entre los diputados que se opusieron a la desaparicién
de la provincia citamos algunos de ellos : Alcala Zamora, Indalecio Prieto, Salvador de Madariaga, Jiménez de Asua,
Azcarate, Sacristan, Ginér de los Rios, Zugazagoitia, Negrin, Sanchez Albornoz, Carrillo, Marafidon, Pérez de Ayala,
Azorin, etc, segun sefiala el Prof. Sebastian Martin-Retortillo, anadiendo que con ello se constitucionalizoé con todo
vigor el fendomeno provincial y el 6rgano gestor de sus fines politico-administrativos.

De igual modo, en el debate de la Constitucion de 1978 se consagro la garantia institucional de la provincia (arts. 2,
137 y 141).

En cuanto a los fines y competencias de las Diputaciones, éstas han sufrido profundas transformaciones, pues na-
cieron con un marcado acento centralizador, controladas por los Subdelegados de Fomento o Gobernadores Civiles,
hasta ir tomando un cariz netamente de entidad local, desprendiéndose también de su posicion jerarquica o tutela-
dora respecto de los Ayuntamientos, para ser en nuestros dias una entidad local orientada a la asistencia economica,
técnica y juridica a los Ayuntamientos, con respeto a su autonomia, tal y como regula la Ley 7/1985, de Bases de
Régimen Local y siempre dentro de la necesaria coordinacion con las Comunidades Autonomas.

Otro aspecto muy importante a tener en cuenta, es la profunda democratizacion de la institucion, que se ha ido des-
prendiendo de las practicas caciquiles del siglo XIX y parte del siglo XX para actuar como una entidad sometida a los
principios constitucionales propios de nuestro Estado Social y Democratico de Derecho y, entre otros, a los dispuesto
en el art. 103 de la Constitucion de 1978 (“la Administracion sirve con objetividad los intereses generales y acttia de
acuerdo con los principios de eficacia, jerarquia, descentralizacién, desconcentracion y coordinacion sometimiento
pleno a la ley y al Derecho”). Quizas deberia estudiarse la posibilidad de eleccion directa de los Diputados. .
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Desde el punto de vista competencial, la evolucion de la institucion es clara. Entre sus primeras competencias figuran
materias tales como agricultura, comercio, industria, estadistica, quintas y milicias, repartimientos, arbitrios ¢ im-
puestos, montes, repoblacion forestal, y caminos y carreteras (con la creacion y mantenimiento de una importante red
de caminos vecinales y después de carreteras provinciales), asi como competencias sobre establecimientos benéficos
y asistencia hospitalaria (pues ya leyes sectoriales como las Leyes de Beneficencia de 1822 y 1849, atribuian compe-
tencias a las Diputaciones para la creacioén y sostenimiento de estos establecimientos), donde las Diputaciones han
realizado un importante papel en este area de asistencia social cuando todavia no existia un sistema de Seguridad
Social o de servicios sociales.

Posteriormente se le atribuyeron competencias en materia de abastecimiento de aguas, energia eléctrica, transportes,
turismo, deporte, etc.

En la actualidad, como se ha indicado, las competencias de las Diputaciones, ademas de la gestion de los intereses
peculiares de la provincia, va orientada a cumplir las funciones de apoyo y asistencia a los municipios que le atribuye
la Ley 7/1985, de Bases de Régimen Local y las especificas que le atribuye la normativa sectorial.

A continuacién vamos a exponer, resumidamente y de manera sistematica, las competencias atribuidas a las Diputa-
ciones en materia cultural y en especial de patrimonio historico o artistico en estos doscientos afios ( el contenido de
la mayoria de los preceptos que se citan se recogen en el anexo).

1. NorMATIVA LocCAL

A) Fomento de las artes

- Decreto CCLXIX de 23 de junio de 1813, apartado XIV.
- Decreto XLV de 3 de febrero de 1823, art. 133.

- Real Decreto de 21 de septiembre de 1835, art. 27.

B) Fomento de la ensenanza artistica
- Decreto Ley de 20 de marzo de 1925, art. 131 (Estatuto provincial).

- Decreto de 24 de junio de 1955, art. 243, K (Texto Refundido y Articulado de la Ley de Régimen Local, que atribuye
competencias a las Diputaciones para la creacion y sostenimiento de escuelas de artes y oficios, bellas artes y profe-
siones especiales, bibliotecas y academias de ensefianza especializada).

C) Gastos Museos y Bibliotecas
- Ley de 8 de enero de 1845, art. 61.6.

D) Desarrollo intelectual y moral de la provincia
- Decreto de 21 de octubre de 1868, art. 81.

E) Compraventa de propiedades
- Ley de 25 de septiembre de 1863, art. 2.

F) Difusion de la cultura

- Decreto Ley de 20 de marzo de 1925, art. 107.1 (Estatuto provincial).

- Decreto de 24 de junio de 1955, art. 243, K (Texto Refundido y Articulado de la Ley de Régimen Local).
G) Concursos y exposiciones

- Ley provincial de 20 de agosto de 1870, art. 46.

- Real Decreto de 2 de octubre de 1877, art. 44.
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- Ley provincial de 29 de agosto de 1822, art. 74.1.

- Decreto Ley de 20 de marzo de 1925 (Estatuto provincial), art. 107, g.

- Ley de Bases de Régimen Local de 17 de julio de 1945, base XLI.

- Decreto de 24 de junio de 1955 (Texto Refundido y Articulado de la Ley de Régimen Local), art. 243, N.
- Ley 5/1997, de 22 de julio, de Administracion Local de Galicia, art. 118.

H) Conservaciéon de monumentos

- Decreto Ley de 20 de marzo de 1925, arts. 108.6 y 109 (Estatuto provincial).

- Ley de Bases de Régimen Local de 17 de julio de 1945, base XLI, M.

- Decreto de 24 de junio de 1955 (Texto Refundido y Articulado de la Ley de Régimen Local), art. 243, M.
- Ley 5/1997, de 22 de julio, de Administracion Local de Galicia, art. 118.

I) Inventario de bienes
- Decreto Ley de 20 de marzo de 1925, art. 115.8 (Estatuto provincial).
- Reglamento de bienes de 27 de mayo de 1956, arts. 16y ss.

- Texto Refundido de las disposiciones legales vigentes en materia de régimen local (aprobado por Real Decreto Le-
gislativo 781/1986), arts. 74-87.

- Reglamento de bienes de 1986 (aprobado por Decreto 1372/1986, de 13 de junio), arts. 17 y ss. En especial, dentro de los
epigrafes del inventario, el nimero 3 lleva como rubrica “Muebles de caracter histérico, artistico o de considerable valor”.

J) Gestion de intereses peculiares de la provincia

- Constitucién de 1 de junio de 1869, art. 37.

- Constitucién de 27 de junio de 1876, art. 84.

- Decreto de 2 de octubre de 1877, art. 44.

- Ley provincial de 29 de agosto de 1882.

- Real Decreto Ley de 20 de marzo de 1925, art. 107 (Estatuto provincial).

- Ley de Bases de Régimen Local de 17 de julio de 1945.

- Decreto de 24 de junio de 1955 (aprueba el Texto Articulado de la Ley de Bases de Régimen Local), art. 242.
- Ley 7/1985, de Bases de Régimen Local, art. 36.1.d.

2. NORMATIVA SECTORIAL

A) Reglamentos de las Comisiones de Monumentos
- Antecedentes:

Comisiones Especiales de Ciencias y Artes o Comisiones Recolectoras (1836). Tenian como cometido seleccionar las
piezas recogidas de cara a formar los museos provinciales

Comisiones Cientificas y Artisticas, Real Orden 1837

Comisiones de monumentos :L.as Diputaciones participan y financian las mismas.
- Real Orden de 13 de junio de 1844, que instituye las Comisiones de Monumentos.
- Real Orden de 24 de julio de 1844, que aprueba las normas de funcionamiento.

- Real Decreto de 24 de noviembre de 1865, que aprueba su Reglamento.

- Real Decreto de 11 de agosto de 1918, que aprueba su nuevo Reglamento.

B) Museos arqueoldgicos provinciales

- Real Decreto de 20 de marzo de 1867 (Gaceta de 21 de marzo de 1867).
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Art. 4: “Los Museos provinciales existentes y los que se crearen conservaran los objetos arqueoldgicos pertenecientes
a la provincia respectiva, y se instalaran en el mismo edificio donde se halle la Biblioteca publica o el Archivo histo-
rico, si fuere posible, y en todo caso en local adecuado y conveniente”.

Art. 5: “Las Comisiones de monumentos artisticos e historicos entregaran a los museos provinciales los objetos ar-
queologicos que actualmente posean y los que en adelante reunieren”.

C) Museos de Bellas Artes
- Real Decreto de 24 de julio de 1913 (modificado por Decreto de 30 de julio de 1940).

- Real Orden, Circular, de 1 de marzo de 1919: por el Ministerio de Instruccion publica y Bellas Artes se interesa de
este departamento se recuerde a las Diputaciones provinciales el deber en que se hallan de incluir en sus presupuestos
de gastos el correspondiente a los museos de Bellas Artes (Gaceta de 02/03/1919).

Cita el art. 8 del RD de 24 julio 1913; y el parrafo primero del art. 5y el 18 del Reglamento para la aplicacion del RD
de 24 julio 1913, de 18 de octubre de 1913.

- Art. 5 del Reglamento para la aplicacion del Real Decreto de 24 julio 1913: “El presupuesto de ingreso de los Museos
provinciales lo formaran:

1°. Las cantidades consignadas en los presupuestos de gastos de la Diputacién y Ayuntamiento de la capital y desti-
nados expresamente para este servicio” (Gaceta de Madrid de 24 de octubre de 1913).

D) Academias
- Real Decreto de 31 de octubre de 1849 (Gaceta de 6 de noviembre de 1849).

Art. 2, parrafo segundo: “Los jefes politicos excitaran a las Diputaciones, sociedades econdémicas y Ayuntamientos
para la creacion de escuelas de dibujo en las poblaciones donde a su juicio puedan ser convenientes o utiles”.

La Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, con sede en A Corufia, es una de las trece
creadas en Espana por Real Decreto de 31 de octubre de 1849, entonces con la denominacion de Academia Provincial
de Bellas Artes. Ostenta el titulo de Real desde el 12 de julio de 1916; el 14 de abril de 1947 fue oficialmente autorizada
para ponerse - del Rosario, patrona de la ciudad de A Coruiia, y por orden ministerial de 31 de enero de 1984 (B.O.E.
de 24 de marzo de 1984) se autoriza el cambio de denominacion por el de Real Academia Gallega de Bellas Artes de
Nuestra Seniora del Rosario. Su actual reglamento que fue aprobado por la Conselleria de Cultura, Comunicacién So-
cial y Turismo de la Xunta de Galicia (Decreto 141/2004, de 25 de junio, publicado en ¢l D.O.G. del 7 de julio de 2004),
sustituye al aprobado por el Ministerio de Educacién y Ciencia (Orden Ministerial de 2 de octubre de 1990, publicada
en el B.O.E. del 6 de octubre de 1990), y al anterior de Orden Ministerial de 17 de diciembre de 1942, le faculta, como
institucién oficial consultiva de la Administracion, para actuar en todo lo relativo a la proteccion, acrecentamiento y
transmision a las generaciones futuras de los bienes culturales, segtin lo previsto en el articulo 32 de la Ley 16/1985,
de Patrimonio Historico Espafiol, asi como promover y realizar estudios de investigacion y promocionar el desarrollo
de las manifestaciones artisticas dentro de Galicia.

E) Normativa de patrimonio artistico
- Ley de Excavaciones Arqueologicas de 1911.
- Reglamento de la Ley de Excavaciones Arqueolodgicas de 9 de marzo de 1912.

Art. 27: “Las autoridades provinciales y locales del orden gubernativo habran de prestar siempre el apoyo de su auto-
ridad cuando a ello se les requiera”.

Art. 45: “Las autoridades locales de todo orden, la Guardia Civil, y todos los demas Agentes de la Autoridad pro-
curaran el cumplimiento de la Ley y de este Reglamento, en los casos de derribos, hallazgos fortuitos, y de conserva-
cion de las excavaciones, dando cuenta a la Superioridad de los hechos que ocurran, o imponiendo su consejo y su
autoridad en los particulares, para lograr la debida conservacion de las cosas, sin menoscabo de los derechos que se
reconocen a los descubridores y propietarios”.

- Ley de 4 de marzo de 1915, sobre conservacion de monumentos arquitectonicos artisticos:
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Art. 4. “Los Municipios, las Diputaciones Provinciales, las Corporaciones, las Asociaciones reconocidas por la Ley y
los particulares que se comprometan a la conservacion, restauracion o reconstruccion de los monumentos a que esta
Ley se refiere, podran disfrutar de una subvencion de hasta el 25 por 100 del presupuesto aprobado ara la obra, pre-
vios los informes favorables dados por las Academias de Bellas Artes y de la Historia y por la Junta de construcciones
civiles del Ministerio”.

Art. 8. “El Estado podra ceder a las Provincias, Municipios, Corporaciones y Asociaciones que lo soliciten, por dicho
orden de preferencia, el usufructo de los monumentos nacionales a cuya conservacidén no pueda atender debidamente,
por un tiempo proporcional a los gastos que hayan de realizarse en la restauracién o reparacion, para los cuales po-
dran disfrutar de la subvenciéon maxima que autoriza el art. 4.

Igual cesion podra hacer a falta de aquellos organismos a los particulares que lo soliciten, pero para este caso debera
celebrarse un concurso en que se prescribiran las bases y que versara sobre el nimero de afnos del usufructo, la impor-
tancia de las obras de reparacion, y las garantias de cumplimiento de la obligacion.

En todos los casos a que se refiere los dos apartados anteriores, y antes de hacerse la concesion, deberan ser oidas las
Academias y Juntas a que hacen referencia los articulos anteriores y deberan sujetarse a la inspeccion constante del
Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes™.

- Real Decreto de 8 de agosto de 1926 (Gaceta de 15 de agosto de 1926) .Relativo al tesoro artistico arqueologico
nacional.

Atribuye competencias a las Diputaciones:
Art. 6,9,12,13, 14, 16, 17, 18, 19, 25.

- Ley de 10 de diciembre de 1931 sobre Enajenacion de bienes artisticos, arqueoldgicos e historicos de mas de 100 afios
de antigiiedad

Art. 13.

Recapitulacién: Como se ha expuesto, las competencias de las Diputaciones en materia de patrimonio cultural, ar-
tistico o histérico, han sido en muchas ocasiones muy genéricas y en otras limitadas a determinadas materias, pero
las Diputaciones contribuyeron desde sus inicios a la adquisicion, conservacion y defensa del patrimonio, mediante
actuaciones especificas, tales como creacion de bibliotecas, archivos, museos, ayudas a Academias y centros de en-
seflanza, colaboracion y financiacion de las Comisiones de monumentos, rehabilitacion de inmuebles, concursos y
exposiciones artisticas, medidas de fomento y apoyo a las artes y a los artistas en una importante labor de mecenazgo,
que ha propiciado disponer de un patrimonio artistico de considerable valor cultural y econéomico. Especialmente
significativa es su labor en el siglo XIX, cuando el patrimonio artistico espanol se vio afectado, primero con la guerra
de la independencia que trajo consigo expolios o destrucciones en los bienes, producidos por las tropas napolednicas;
después por la situacion de abandono de muchos bienes artisticos, ocasionados con motivo del proceso desamorti-
zador, y por ultimo por la venta de bienes artisticos y su exportacion fuera de Espafia.

II. LA ADQUISICION DE OBRAS DE ARTE POR PARTE DE LAS ADMINISTRACIOINES. REFERENCIA A LAS DIPUTA-
CIONES. NORMATIVA:

Las Administraciones Publicas desempefian una importante labor a través de la adquisicion de obras de arte, fomen-
tando las artes plasticas y el enriquecimiento del patrimonio como legado para las futuras generaciones. En la norma-
tiva de patrimonio se regulan los diferentes modos de adquirir, que se exponen resumidamente.

El art. 15 de la Ley 33/2003, de 3 de noviembre, del Patrimonio de las Administraciones Publicos establece que “las
Administraciones Publicas podran adquirir bienes y derechos por cualquiera de los modos previstos en el ordena-
miento juridico y, en particular, por los siguientes:

a) por atribucion de la Ley

b) a titulo oneroso, con ejercicio o no de la potestad de expropiacion
¢) por herencia, legado o donaciéon

d) por prescripcion

e) por ocupacion.
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Por su parte, el art. 10 del Reglamento de Bienes de las Entidades Locales —aprobado por Decreto 1372/1986, de 13 de
junio, anterior, por lo tanto, a dicha Ley— contiene una redaccion muy similar a la Ley 33/2003: “Las Corporaciones
Locales pueden adquirir bienes y derechos:

a) por atribucion de la Ley.

b) a titulo oneroso con ejercicio o no de la facultad de expropiacion.

¢) por herencia, legado o donacién.

d) por prescripcion.

e) por ocupacion.

f) por cualquier otro modo legitimo conforme al ordenamiento juridico”.

De manera menos sistematica, el Codigo Civil sefiala: “La propiedad se adquiere por la ocupacion. La propiedad
y demas derechos reales sobre los bienes se adquieren y transmiten por la ley, por donacion, por sucesion testada e
intestada, y por consecuencia de ciertos contratos mediante la tradicion. Puede también adquirirse por medio de la
prescripcion” (art. 609).

I.-Adquisicion por atribucion de la ley

Como indica Garrido Falla, Ia ley es desde luego el origen ultimo de todas las otras formas de nacimiento de derechos
reales; por eso aqui s6lo nos interesa en cuanto especificamente pueda constituir un modo independiente de adquisi-
cion. Esto solo ocurre cuando el derecho real surge ope legis, es decir, por el solo hecho de que se produzca el supuesto
previsto en la norma.

A) Adquisicion a través del ejercicio de los derechos de tanteo y retracto

Como indica la doctrina, el tanteo y retracto se refieren a un derecho de adquisicion preferente pero que se dan en
diferentes momentos: el tanteo otorga a su titular la facultad de adquirir el derecho de propiedad sobre una cosa
ajena —pagando el precio correspondiente— cuando el vendedor pretende enajenarla a titulo oneroso a un tercero, y
el retracto una vez que la enajenacion ya se ha consumado, previo pago de la misma contraprestacion que abono el
adquirente.

El art. 38 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio Historico Espaiol dispone:

“1. Quien tratare de enajenar un bien declarado de interés cultural o incluido en el Inventario General al que se refiere
el articulo 26 debera notificarlo a los Organismos mencionados en el articulo 6.° y declarar el precio y condiciones en
que se proponga realizar la enajenacion. Los subastadores deberan notificar igualmente y con suficiente antelacién
las subastas publicas en que se pretenda enajenar cualquier bien integrante del Patrimonio Histérico Espafiol.

2. Dentro de los dos meses siguientes a la notificacion referida en el apartado anterior, la Administracion del Estado
podra hacer uso del derecho de tanteo para si, para una entidad benéfica o para cualquier entidad de derecho publico,
obligandose al pago del precio convenido, o, en su caso, el de remate en un periodo no superior a dos ejercicios eco-
nomicos, salvo acuerdo con el interesado en otra forma de pago.

3. Cuando el proposito de enajenacion no se hubiera notificado correctamente la Administracion del Estado podra
ejercer, en los mismos términos previstos para el derecho de tanteo, el de retracto en el plazo de seis meses a partir de
la fecha en que tenga conocimiento fehaciente de la enajenacion.

4. Lo dispuesto en los apartados anteriores no excluye que los derechos de tanteo y retracto sobre los mismos bienes
puedan ser ejercidos en idénticos términos por los demas Organismos competentes para la ejecucion de esta Ley. No
obstante, el ejercicio de tales derechos por parte de la Administracion del Estado tendra caracter preferente siempre
que se trate de adquirir bienes muebles para un Museo, Archivo o Biblioteca de titularidad estatal.

5. Los Registradores de la Propiedad y Mercantiles no inscribiran documento alguno por el que se transmita la
propiedad o cualquier otro derecho real sobre los bienes a que hace referencia este articulo sin que se acredite haber
cumplido cuantos requisitos en €l se recogen”.

El Real Decreto 111/1986, de 10 de enero, de desarrollo parcial de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio His-
térico Espafiol complementa esta regulacion:
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Articulo 40.

“1. Quien tratare de enajenar un bien que haya sido declarado de Interés Cultural, o que tenga incoado expediente
para su declaracion, o esté incluido en el Inventario General, debera notificarlo al 6érgano de la Comunidad Auto-
noma correspondiente encargado de la proteccion del Patrimonio Histérico Espaiol y al Ministerio de Cultura,
declarando el precio y las condiciones en que se proponga realizar la enajenacion. En la notificacion se consignar el
Codigo de identificacion del bien o, en su caso, el nimero de anotacion preventiva.

1 bis. En los supuestos de inmuebles situados en conjuntos historicos afectados por expedientes de declaracion de
interés cultural, la obligacion de notificacion se circunscribe a los que retnan las condiciones sefialadas en el articulo
61.2 de este Real Decreto.

2. Los subastadores, con un plazo de antelacion no superior a seis semanas ni inferior a cuatro, deberan notificar a
los citados organismos las subastas publicas en las que se pretenda enajenar cualquier bien integrante del Patrimonio
Histérico Espaifiol, mediante la remision de los datos que figuraran en los correspondientes catalogos.

3. La determinacién de la Comunidad Auténoma que, a los efectos de este capitulo, ha de ser notificada, se realizara
de acuerdo con los siguientes criterios:

a. Cuando se trate de Bienes de Interés Cultural o incluidos en el Inventario General, ser la correspondiente al lugar
de ubicacion del bien que conste en el Registro General o en el Inventario General a que se refieren los articulos 21 y
24, respectivamente.

b. En el caso de bienes que tengan incoado expediente para su declaracion de Interés Cultural o su inclusién en el
Inventario General ser la que ha incoado dicho expediente.

¢. Respecto a los demas bienes integrantes del Patrimonio Historico Espafiol sera la de ubicacion del bien en el mo-
mento en que se efectue la subasta.

4. La Comunidad Autonoma competente podra ejercer los derechos de tanteo y retracto sobre los bienes referidos en
los términos previstos en el articulo 38.4 de la Ley 16/1985”.

Articulo 41.

“1. Dentro de los dos meses siguientes a la notificacioén prevista en el articulo anterior, la Administracion del Estado,
a través del Ministerio de Cultura, podra hacer uso del derecho de tanteo para si, para una entidad benéfica o para
cualquier entidad de derecho publico, previo informe de la Junta de Calificacion, Valoracion y Exportacion de Bienes
del Patrimonio Historico Espafiol, obligandose al pago del precio convenido o, en su caso, ¢l de remate, en un periodo
no superior a dos ejercicios econémicos, salvo acuerdo con el interesado en otra forma de pago. En el indicado plazo
de dos meses se comunicar al vendedor el ejercicio de este derecho.

2. En el caso de subastas publicas no ser preceptivo el dictamen de la Junta de Calificacion, Valoracién y Exportacion,
y la Administracion del Estado podra ejercer el derecho de tanteo mediante la comparecencia de un representante
del Ministerio de Cultura en la subasta, el cual, en el momento en que se determine el precio de remate del bien su-
bastado, manifestar el proposito de hacer uso de tal derecho, quedando en suspenso la adjudicaciéon del bien. En un
plazo de siete dias habiles, a partir de la celebracion de la subasta, se comunicar al subastador del ejercicio del derecho
de tanteo.

3. En todo caso, la Orden por la que se acuerda ejercitar el derecho de tanteo se publicar en el Boletin Oficial del Es-
tado, sin perjuicio de su eficacia desde la comunicacion.

4. Lo dispuesto en el apartado 1 se aplicara en los términos del articulo 38.4 de la Ley 16/1985”.
Articulo 42.

“Cuando el proposito de la enajenacion no se hubiere notificado correctamente, la Administracioén del Estado, a
través del Ministerio de Cultura, podra ejercitar en los mismos términos previstos para el derecho de tanteo, el de
retracto en el plazo de seis meses, a partir de la fecha en que tuviera conocimiento fehaciente de la enajenacién. Todo
ello en los términos de lo previsto en el articulo 38.4 de la Ley 16/1985.

La Orden por la que se acuerde ejercitar el derecho de retracto se notificar al vendedor y al comprador en el plazo que
antecede y se publicara, ademas en el Boletin Oficial del Estado™.
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Articulo 43.

“A partir de la publicacién de las referidas Ordenes, el bien sobre el que se ha ejercitado el derecho de tanteo o de re-
tracto quedar bajo la custodia del Ministerio de Cultura en el lugar que designe, pudiendo también acordar que quede
bajo la custodia de sus propietarios en concepto de deposito con las garantias que al efecto determine”.

Articulo 44.

“La enajenacion de los bienes muebles que forman parte del Patrimonio Historico Espaiol efectuada en contraven-
cion de lo dispuesto en el articulo 28 y en la Disposicidn transitoria quinta de la Ley 16/1985, es nula, correspon-
diendo al Ministerio Fiscal ejercitar, en defensa de la legalidad y del Interés publico y social, las acciones de nulidad
en los procesos civiles”.

Por su parte, la Ley 8/1995, de 30 de octubre, del patrimonio cultural de Galicia, establece en su art. 27 que: “1. Toda
pretension de enajenacion o venta de un bien declarado o catalogado habra de ser notificada a la Consejeria de Cul-
tura, con indicacién del precio y las condiciones en que se proponga realizar aquélla, sin perjuicio de lo establecido en
el articulo 38 de la Ley 16/1985, del patrimonio historico espaiiol.

Los subastadores habran de notificar igualmente con un plazo de antelacion de dos meses las subastas publicas en las
que pretenda enajenarse cualquier bien declarado, catalogado o cualquier otro que, formando parte del patrimonio
cultural de Galicia, reglamentariamente se exija.

2. En el plazo de dos meses, el 6rgano competente de la Junta de Galicia podra ejercer el derecho de tanteo para si o
para otras instituciones sin animo de lucro, obligandose al pago del precio convenido o del de remate de la subasta.

3. Si la pretensién de enajenacion o venta y sus condiciones no fuesen notificadas correctamente, podra ejercerse, en
los términos del apartado anterior, el derecho de retracto, en el plazo de seis meses a partir de la fecha en que se tenga
conocimiento fehaciente de la venta”.

Los preceptos citados no atribuyen los derechos de tanteo y retracto de bienes a las Diputaciones.

B) Oferta de venta irrevocable:
Art. 33 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio Histérico Espafiol:

“Salvo lo previsto en el articulo 32, siempre que se formule solicitud de exportacion, la declaracion de valor hecha
por el solicitante sera considerada oferta de venta irrevocable en favor de la Administracion del Estado que, de no
autorizar dicha exportacion, dispondra de un plazo de seis meses para aceptar la oferta y de un afio a partir de ella
para efectuar el pago que proceda. La negativa a la solicitud de exportacion no supone la aceptacion de la oferta, que
siempre habra de ser expresa”.

C) Adquisicién mediante adjudicacion de bienes en procedimiento administrativo de apremio

A este respecto, el art. 172.2 de la 58/2003, de 17 de diciembre, General Tributaria dispone que: “El procedimiento de
apremio podra concluir con la adjudicacién de bienes a la Hacienda Publica cuando se trate de bienes inmuebles o de
bienes muebles cuya adjudicacion pueda interesar a la Hacienda Publica y no se hubieran adjudicado en el procedi-
miento de enajenacion”.

Art. 109 del Real Decreto 939/2005, de 29 de julio por el que se aprueba el Reglamento General de Recaudacion:

“1. Cuando en el procedimiento de enajenacion regulado en la anterior subseccion no se hubieran adjudicado alguno
o algunos de los bienes embargados, el 6rgano de recaudacion competente podra proponer de forma motivada al
organo competente su adjudicacion a la Hacienda publica en pago de las deudas no cubiertas.

Cuando los bienes embargados o sobre los que se hubiese constituido garantia fuesen integrantes del patrimonio
historico espanol, podra prescindirse de los procedimientos de enajenacion previstos en la subseccion V anterior y se
actuara conforme a lo dispuesto en este articulo.

3. Si se trata de bienes muebles cuya adjudicacion se presuma que puede interesar a la Hacienda publica, el 6rgano
competente podra acordar dicha adjudicacidn, una vez tenida en cuenta la previsible utilidad que pudiera reportar a
aquella y consultado, en su caso, el 6rgano o entidad de derecho publico que pudiera utilizar dichos bienes”.
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D) Pertenencia al Estado de los bienes muebles exportados sin autorizacion
Art. 29.1 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio Historico Espafiol:

“Pertenecen al Estado los bienes muebles integrantes Patrimonio Histérico Espafiol que sean exportados sin la autorizacion
requerida por el articulo 5 de esta Ley. Dichos bienes son inalienables e imprescriptibles”.

II1.-ADQUISICION A TITULO ONEROSO

A) Adquisicion de bienes muebles mediante contrato de suministro

El art. 11 del Reglamento de Bienes establece que “la adquisicion de bienes a titulo oneroso exigira el cumplimiento
de los requisitos contemplados en la normativa reguladora de la contratacion de las corporaciones locales”. Por lo
tanto la adquisicion de obras de arte debe ajustar a esta normativa (Ley 30/2007).

En ocasione la oferta de venta surge del propio artista, de un coleccionista o particular, o bien de una galeria de arte,
o por iniciativa de la Administracion. En todo caso la adquisicion requiere la previa valoracion, asi como el estudio
de autenticidad de la obra. En este sentido existen 6rganos especializados en la Administracién general del Estado
(Juntas de Calificacion, Valoracion y exportacion de bienes del patrimonio histérico espaiol) y 6rganos equivalentes
de las Comunidades Autéonomas. En la Diputacion de A Coruna existe una Comisién Técnica Asesora para esta
finalidad.

El contrato tiene la naturaleza de contrato de suministro (articulo 9 Ley 30/ 2007), tal y como ha sefialado la Junta
Consultiva de Contratacion Administrativa.

De acuerdo con lo previsto en la Ley de Contratos del Sector Publico, Ley 30/2007 de 30 de Octubre, el procedimiento
ordinario de adjudicacion de los contratos de suministro es el procedimiento abierto o el restringido (art. 122). No
obstante, la Junta Consultiva en su informe num. 45/2009, de 1 de febrero de 2010, ha sefialado que “la adquisicién
de una obra artistica debe considerarse como un contrato de suministro sujeto a la legislaciéon de contratos publicos,
si bien por su caracter puede ser objeto de adquisicion por procedimiento negociado sin publicidad al amparo de lo
dispuesto en el art. 154, d) en relacion con el 161.1 de la Ley de Contratos del Sector Publico”.

Como una modalidad de adquisicion y como medida también de fomento, las Diputaciones convocan, bajo el sistema
de publicidad, y concurrencia publica, premios de artes plasticas, en los que el ganador o ganadores reciben un premio
en metalico, y a veces también un diploma, y a cambio entregan a la Administracion la obra premiada . Este es un
medio muy adecuado de fomento de la creacién artistica y de adquisicion de obras.

También el Estado puede comprar bienes culturales en subastas publicas en el extranjero. En este caso, la ley no re-
conoce ningtn derecho de adquisicion preferente, y el representante del Estado tiene que participar en la puja para
poder adquirir el bien, siempre con unos limites fijados a priori que no puede rebasar.

Respecto a las subastas dentro del territorio no existe regulacion especifica sobre esta materia, que a nivel privado
se regula en la normativa de ordenaciéon del comercio minorista (Ley 7/1996 de 15 de enero. Art. 56-61) y normativa
autonomica.

B) Adquisicion mediante expropiacion
Art. 36 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio Histérico Espafol:

“1. Los bienes integrantes del Patrimonio Historico Espafiol deberan ser conservados, mantenidos y custodiados por
sus propietarios o, en su caso, por los titulares de derechos reales o por los poseedores de tales bienes.

2. La utilizacion de los bienes declarados de interés cultural, asi como de los bienes muebles incluidos en el inventario
general, quedara subordinada a que no se pongan en peligro los valores que aconsejan su conservacion. Cualquier
cambio de uso debera ser autorizado por los organismos competentes para la ejecucion de esta Ley.

3. Cuando los propietarios o los titulares de derechos reales sobre bienes declarados de interés cultural o bienes in-
cluidos en el inventario general no ejecuten las actuaciones exigidas en el cumplimiento de la obligacion prevista en
el apartado 1 de este articulo, la Administracién competente, previo requerimiento a los interesados, podra ordenar
su ejecucion subsidiaria.

Asimismo, podra conceder una ayuda con caracter de anticipo reintegrable que, en caso de bienes inmuebles, sera
inscrita en el Registro de la Propiedad. La Administracién competente también podra realizar de modo directo las
obras necesarias, si asi lo requiere la mas eficaz conservacion de los bienes.
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Excepcionalmente la Administracion competente podra ordenar el deposito de los bienes muebles en centros de ca-
racter publico en tanto no desaparezcan las causas que originaron dicha necesidad.

4. El incumplimiento de las obligaciones establecidas en el presente articulo sera causa de interés social para la expro-
piacioén forzosa de los bienes declarados de interés cultural por la Administraciéon competente”.

I'V. ADQUISICIONES A TITULO GRATUITO

El articulo 12 del Rgto. de Bienes sefnala. 1. La adquisicion de bienes a titulo gratuito no estara sujeta a restriccion
alguna. 2. No obstante, si la adquisicion llevase aneja alguna condicion o modalidad onerosa, solo podra aceptarse
los bienes previo expediente en el que se acredite que el valor del gravamen impuesto no excede del valor de lo que se
adquiere

A.—Herencia

El articulo 12.3 del Rgto de Bienes establece que “las herencias se entenderan siempre aceptadas a beneficio de in-
ventario”. (El Codigo Civil dispone en su articulo 1023 que el beneficio de inventario produce los siguientes efectos:
1°.- El heredero no queda obligado a pagar las deudas y demas cargas de la herencia, sino hasta donde alcancen los
bienes de la misma. 2° . Conserva contra el caudal hereditario todos los derechos y acciones que tuviera contra el di-
funto. 3°. No se confunden para ningun efecto, en dafio del heredero, sus bienes particulares con los que pertenezcan
a la herencia).

El Cédigo Civil seniala que en ausencia de herederos ab intestato se declarara heredero al Estado (articulos 913 y 956)
aunque algunas legislaciones forales sustituyen al estado por la Comunidad Auténoma cuando el causante tuviera la
vecindad civil en esa Comunidad Auténoma .

B.-Legado

El articulo 858 del cédigo civil dispone que “ El Testador podra gravar con mandas y legados, no solo a sus herederos
sino también a sus legatarios. Estos no estaran obligados a responder del gravamen sino hasta donde alcance el valor
del legado”

C.—Donacion

Deben tenerse en cuenta los articulos 618 y siguientes del Cédigo Civil.

V. PRESCRIPCION .

El articulo 14 del Reglamento de Bienes establece: “Las Entidades Locales prescribiran a su favor con arreglo a las
leyes comunes, sin perjuicio de lo establecido en disposiciones especiales™.

a) prescripcion ordinaria de los bienes muebles: El dominio de los bienes muebles se prescribe por la posesion no in-
terrumpida de tres anos con buena fe (articulo 1955 del Cédigo Civil) .

b) prescripcion extraordinaria: “También se prescribe el dominio de las cosas muebles por la posesion no interrum-
pida de 6 afios, sin necesidad de ninguna otra condicion” (parrafo segundo articulo 1955).

No obstante el Articulo 28 del Patrimonio Historico Espafiol dispone:

1. Los bienes muebles declarados de interés cultural y los incluidos en el Inventario general que estén en posesion de
instituciones eclesiasticas, en cualquiera de sus establecimientos o dependencias, no podran transmitirse por titulo
oneroso o gratuito ni cederse a particulares ni a entidades mercantiles. Dichos bienes solo podran ser enajenados o
cedidos al Estado, a entidades de derecho publico o a otras instituciones eclesiasticas.

2. Los bienes muebles que forman parte del Patrimonio Historico Espafiol no podran ser enajenados por las Admi-
nistraciones publicas, salvo las transmisiones que entre si mismas éstas efectien y lo dispuesto en los articulos 29 y
34 de esta Ley.

3. Los bienes a que se refiere este articulo seran imprescriptibles. En ninglin caso se aplicara a estos bienes lo dispuesto
en el articulo 1.955 del Cédigo Civil.

CXXX



VI. OcuracioN
Se regula en los articulos 610 y siguientes del Cédigo Civil.

VII . LA DACION EN PAGO DE TRIBUTOS
Articulo 73 Ley 16/1985 de Patrimonio Historico Espanol:

El pago de las deudas tributarias podra efectuarse mediante la entrega de bienes que formen parte del Patrimonio
Historico Espanol, que estén inscritos en el Registro General de Bienes de Interés Cultural o incluidos en el Inventario
General, en los términos y condiciones previstos reglamentariamente.

VIII. LA PERMUTA

Art. 34 ley 16/1986: “El Gobierno podra concertar con otros Estados la permuta de bienes muebles de titularidad
estatal pertenecientes al Patrimonio Historico Espafiol por otros de al menos igual valor y significado historico. La
aprobacion precisara de informe favorable de las Reales Academias de la Historia y de Bellas Artes de San Fernando
y de la Junta de Calificacion, valoracidén y Exportacion de Bienes del Patrimonio Histérico Espafiol”.

IX . OTRAS FORMAS DE ADQUISICION

Es tradicional en las Diputaciones la seleccion, mediante concurrencia publica de artistas a los que se otorga una beca
o bolsa para que puedan realizar estancias de perfeccionamiento, bien en cualquier lugar de Espafia o del extranjero.
A cambio el artista, una vez finalizada la beca tiene que entregar una obra artistica. Ya en el siglo XIX encontramos
Reglamentos de Pensionados, que era la denominacion que se les daba.
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ANEXO

APENDICE NORMATIVO (EVOLUCION HISTORICA, NORMATIVA DIPUTACIONES Y PATRIMONIO CULTURAL, HISTO-
RICO O ARTISTICO)

- CONSTITUCION DE 1812 ( ART 324-337)
El art. 325 de la Constitucion de 1812 —promulgada en Cadiz el 19 de marzo— dispone que “en cada provincia habra una Diputacion
llamada provincial, para promover su prosperidad ...”,

- DECRETO CLXIV DE 23 DE MAYO DE 1812
Este Decreto establece las Diputaciones provinciales en la Peninsula y en Ultramar.

- DECRETO CCLXIX DE 23 DE JUNIO DE 1813

Por medio de esta norma se aprueba la instruccion para el gobierno econéomico-politico de las provincias. En su apartado XIV establece
que “para fomentar las artes ... la Diputacion provincial presentara al gobiernos los planes y proyectos que le parezcan mas opor-
tunos”.

- DECRETO DE 4 MAYO DE 1814.
Por este Decreto de Fernando VII se produce la abolicion de la constitucion de Cadiz

- REAL DECRETO DE S.M. DE 15 DE JUNIO DE 1814
Por esta norma Fernando VII acuerda suprimir las Diputaciones.

TRIENIO LIBERAL (1820-1823)

- DECRETO DE 7 DE MARZO DE 1820
Por el que se restaura la Constitucion de Cadiz.

- DECRETO LIX DE 27 DE ENERO DE 1822
Sobre division provisional del territorio espafol.

- CODIGO PENAL DE 1822.
Arts. 236y 239.

- DECRETO XLV DE 3 DE FEBRERO DE 1823.

Es la instruccion para el gobierno economico-politico de las provincias, que en su art. 133 senala que “las Diputaciones se ocuparan con
el mayor esmero en fomentar por todos los medios posibles la agricultura, la industria, las artes y el comercio. Los planes y proyectos que
formen sobre estos objetos se remitiran al Gobierno”.

DECADA OMINOSA (1 DE OCTUBRE DE 1823-1833)

- MANIFIESTO DE S.M. DE 1 DE OCTUBRE DE 1823.
Declara “nulos y de ningun valor todos los actos del gobierno llamado constitucional, desde el 7 de marzo de 1820 hasta el 1 de octubre
de 1823”.

- REAL DECRETO DE 8 DE AGOSTO DE 1926 (Gaceta de 15 de agosto de 1926)
Relativo al tesoro artistico arqueoldgico nacional.

- REAL DECRETO DE 1827
Prohibe la exportacidon de obras de arte.

- REAL DECRETO DE 23 DE OCTUBRE DE 1833
Manda establecer Subdelegados de Fomento.

- REAL DECRETO DE 30 DE NOVIEMBRE DE 1833 (Javier De Burgos )
Manda hacer la division territorial provincial.
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- REAL DECRETO DE 30 NOVIEMBRE 1833
Dispone los Subdelegados y demas empleados de Fomento que ha de haber en las provincias e Instruccién que acompaifia y deberan
aquéllos observar.

- ESTATUTO REAL DE 10 DE ABRIL DE 1834
No hace alusién a las Diputaciones.

- REAL DECRETO DE 21 DE ABRIL DE 1834
Subdivide las provincias en partidos judiciales.

- REAL DECRETO DE 21 DE SEPTIEMBRE DE 1835

Sobre el modo de constituir y formar las Diputaciones. Su art. 27 establece que “las Diputaciones provinciales ... tendran una interven-
cion necesaria en las instruccion de expedientes e informaran dando su dictamen respecto a los negocios que siguen: 14°. En los tocantes
al fomento de agricultura y artes en la provincia”.

-LEY DE 15 DE OCTUBRE DE 1836
Relativa al gobierno politico de las provincias. Esta Ley restablece la Ley de 3 de febrero de 1823, relativa al gobierno econémico-politico
de las provincias.

- REAL DECRETO DE 8 DE DICIEMBRE DE 1836
Restablece el Decreto de 11 de agosto de 1813 sobre gobierno de las Diputaciones provinciales.

- CONSTITUCION DE 18 DE JUNIO DE 1837.

Art. 69: “En cada provincia habra una Diputacion provincial compuesta del numero de individuos que determine la Ley, nombrados por
los mismos electores que los diputados a Cortes™.

Art. 71: “La Ley determinara la organizacion y funciones de las Diputaciones provinciales y de los Ayuntamientos™.

- DECRETO 13 DE SEPTIEMBRE DE 1837
Sobre organizacion de las Diputaciones provinciales, que en su art. 7 dispone que “todas las leyes y decretos relativos a las Diputaciones
provinciales que se hallan vigentes en el dia continuaran vigentes en cuanto no se opongan a este Decreto”.

- LEY DE 25 DE OCTUBRE DE 1839
Confirma los fueros de las provincias vascongadas y Navarra.

- DECRETO DE LA REGENCIA DE 14 DE JULIO DE 1842
Fija las atribuciones de las Diputaciones provinciales en las provincias vascongadas.

- REAL ORDEN DE 13 JUNIO DE 1844
Instituye las comisiones de monumentos histérico-artisticos

- REAL ORDEN DE 24 DE JULIO DE 1844
Aprueba las normas de funcionamiento de las Comisiones de monumentos.

- LEY DE 8 DE ENERO DE 1845
Sobre organizacion y atribuciones de las Diputaciones. Su art. 61.6 establece que “los gastos que se incluyan en el presupuesto provincial
se dividiran en obligatorios y voluntarios. Son obligatorios: 6°. Los que ocasionen los museos y bibliotecas provinciales”.

- CONSTITUCION DE 23 DE MAYO DE 1845

Art. 72: “En cada provincia habra una Diputacion provincial, elegida en la forma que determine la Ley, y compuesta del numero de
individuos que ésta senale”.

Art. 74: “La ley determinara la organizacion y atribuciones de las Diputaciones y los Ayuntamientos y la intervencién que hayan de tener
en ambas corporaciones los Delegados del Gobierno™.

- CODIGO PENAL DE 1848 (modificado por decreto de 30 de junio de 1850).
Art. 132.

- REAL ORDEN DE 1 DE SEPTIEMBRE DE 1850
Requisitos para hacer alteraciones en los edificios de mérito artistico
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- REAL ORDEN DE 10 DE OCTUBRE DE 1850
- CONCORDATO DE 16 DE MARZO DE 1951

- CONCORDATO DE 27 DE AGOSTO DE 1953

- REAL DECRETO DE 7 DE AGOSTO DE 1854

Manda que los Ayuntamientos y Diputaciones provinciales se rijan por la Ley 3 de febrero de 1823.

- REAL ORDEN DE 7 DE AGOSTO DE 1854
- REAL DECRETO DE 16 DE OCTUBRE DE 1856

Restablece en toda su fuerza y vigor la Ley de 8 de enero de 1845 sobre organizacidn y atribuciones de Ayuntamientos y Diputaciones.

- LEY DE INSTRUCCION PUBLICA DE 1857 (LEY MOYANO)

- LEY 4 DE ABRIL DE 1862
Sobre presupuestos y contabilidad provincial.

- LEY DE 25 DE SEPTIEMBRE 1863
Sobre gobierno y administracion de las provincias. De acuerdo con el art. 56 “las Diputaciones provinciales acordaran: 2°. La compra,
venta y propiedades de la misma” asi como “cualquiera cantidad que estimen conveniente asignar para objeto de interés comercial”

(8°).

- REAL DECRETO DE 25 DE SEPTIEMBRE 1863
Aprueba el Reglamento para la ejecucion de la Ley de 25 de septiembre de 1863.

- REAL DECRETO DE 24 DE NOVIEMBRE DE 1865
Aprueba el Reglamento de las Comisiones provinciales de monumentos historicos y artisticos.

- REAL ORDEN DE 10 DE ABRIL DE 1866
Prohibe la transmision por el clero de los objetos artisticos y arqueoldgicos pertenecientes a la Iglesia sin previo conocimiento de las
Reales Academias.

- REAL DECRETO DE 21 DE OCTUBRE DE 1866
Reforma las Leyes sobre organizacion y atribuciones de los Ayuntamientos y para el gobierno y administracion de las provincias.
Mantiene la redaccion de los apartados 2° y 8° del art. 56.

- REAL ORDEN DE 20 DE MARZO DE 1867
Crea los Museos Arqueoldgicos provinciales

- DECRETO DE 21 DE OCTUBRE DE 1868

Declara obligatorias y en vigor las leyes municipal y organica provincial.

Art. 14: “Son inmediatamente ejecutivos, sin ulterior recurso, los que versen: 4°. sobre la administracion de todos los bienes de la pro-
vincia”.

Art. 81: “Corresponde al Gobernador de la provincia: 4°. proponer al Gobierno, de acuerdo con la Diputacion, todo lo que pueda con-
tribuir al adelantamiento y desarrollo intelectual y moral de la provincia”.

- CONSTITUCION DE 1 DE JUNIO DE 1869

Art. 37: “La gestion de los intereses peculiares de los pueblos y de las provincias corresponde respectivamente a los Ayuntamientos y
Diputaciones provinciales con arreglo a las leyes”.

Art. 99: “La organizacion y atribuciones de las Diputaciones provinciales y Ayuntamientos se regiran por sus respectivas leyes.

Estas se ajustaran a los principios siguientes:

1°. Gobierno y direccion de los intereses peculiares de la provincia o del pueblo por las respectivas Corporaciones.

2°. Publicidad por las sesiones de unas y otras dentro de los limites sefialados por la ley.
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3°. Publicacion de los presupuestos, cuentas y acuerdos importantes de las mismas.

4°. Intervencion del Rey, y en su caso de las Cortes, para impedir que las Diputaciones provinciales y los Ayuntamientos se extralimiten
de sus atribuciones en perjuicio de los intereses generales y permanentes; y

5°. Determinacion de sus facultades en materia de impuestos a fin de que los provinciales y municipales no se hallen nunca en oposicion
con el sistema tributario del Estado™.

- CODIGO PENAL DE 1870

- LEY PROVINCIAL DE 20 DE AGOSTO DE 1870

Art. 46: “Es de la exclusiva competencia de las Diputaciones provinciales, la gestion, el gobierno y direccion de los intereses peculiares de
las provincias, en cuanto, segun esta ley o la ley municipal no correspondan a los Ayuntamientos, y en particular a lo que se refiere a los
objetos siguientes: 1°. Establecimiento y conservacion de servicios que tengan por objeto la comodidad de los habitantes de las provincias,
y el fomento de sus intereses materiales y morales, tales como caminos, canales de navegacion y de riego, y toda clase de obras publicas
de interés provincial, establecimientos de Beneficencia 6 de Instruccion, concursos, exposiciones y otras instituciones de fomento y demas
objetos analogos”.

1873. PRIMERA REPUBLICA

- DECRETO DE 16 DE DICIEMBRE DE 1873
Responsabiliza a Ayuntamientos y Diputaciones para evitar la destruccion de edificios publicos de mérito artistico o valor histérico.

- CONSTITUCION DE 27 DE JUNIO DE 1876

Art. 82: “En cada provincia habra una Diputacion provincial, elegida en la forma que determine la ley, y compuesta del nimero de indi-
viduos que ésta senala”.

Art. 84: “La organizacion y atribuciones de las Diputaciones provinciales y Ayuntamientos se regiran por sus respectivas leyes.

Estas se ajustaran a los principios siguientes:

1°. Gobierno y direccion de los intereses peculiares de la provincia o del pueblo por las respectivas Corporaciones.

2°. Publicacion de los presupuestos, cuentas y acuerdos de las mismas.

3°. Intervencion del Rey, y en su caso de las Cortes, para impedir que las Diputaciones provinciales y los Ayuntamientos se extralimiten
de sus atribuciones en perjuicio de los intereses generales y permanentes; y

4°, Determinacion de sus facultades en materia de impuestos, a fin de que los provinciales y municipales no se hallen nunca en oposicion
con el sistema tributario del Estado™.

- LEY DE 16 DE DICIEMBRE DE 1876
Reforma las leyes municipal y provincial de 20 de agosto de 1870.

- LEY DE 2 DE OCTUBRE DE 1877
Autoriza al Ministerio de la gobernacion para publicar las leyes organicas municipal y provincial, incorporando las reformas de la Ley
de 16 de diciembre de 1876.

- REAL DECRETO DE 2 DE OCTUBRE DE 1877

Dispone que se inserten en la Gaceta de Madrid las leyes organicas municipal y provincial.

Art. 44: “Es de la competencia de las Diputaciones provinciales con arreglo al articulo 84 de la Constitucion, el gobierno y direccion de
los intereses peculiares de las provincias, en cuanto segun esta ley o la ley municipal no correspondan a los Ayuntamientos, y en parti-
cular a lo que se refiere a los objetos siguientes: 1°. Establecimiento y conservacion de servicios que tengan por objeto la comodidad de
los habitantes de las provincias, y el fomento de sus intereses materiales y morales, tales como caminos, canales de navegacion y de riego,
y toda clase de obras publicas de interés provincial, establecimientos de Beneficencia 6 de Instruccion, concursos, exposiciones y otras
instituciones de fomento y demas objetos analogos, con sujecion a las leyes especiales y reglamentos de los diversos ramos de la Admi-
nistracion publica”.

-LEY 10 DE ENERO DE 1879, SOBRE PROPIEDAD INTELECTUAL, LITERARIA Y ARTISTICA.

- LEY PROVINCIAL DE 29 DE AGOSTO DE 1882

Art. 74.1: “Corresponde exclusivamente a las Diputaciones provinciales la administracion de los intereses peculiares de las provincias
respectivas, con arreglo y sujecion a las leyes, reglamentos y disposiciones generales, dictados para su ejecucion, y en particular a lo que
se refiere a los objetos siguientes: 1°. Creacion y conservacion de servicios que tengan por fin la comodidad de los habitantes de la pro-
vincia, y el fomento de sus intereses morales y materiales, tales como establecimientos de Beneficencia ¢ de Instruccidon, caminos, canales
de navegacion y de riego, y de toda clase de obras publicas de interés provincial, asi como concursos, exposiciones y otras instituciones
de fomento”.

CXXXV



- LEY DE ANTIGUEDADES DE 1883
Aplicable tanto a bienes del Estado como a Corporaciones y Diputaciones.

- REAL DECRETO DE 24 DE JULIO DE 1889.
Dispone la publicacion del Codigo Civil.

- REAL DECRETO DE 18 DE ABRIL DE 1900
Crea el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes.

- REAL DECRETO DE 1 DE JUNIO DE 1900
Catalogo monumental y artistico de la nacion.

- REAL DECRETO DE 18 DE OCTUBRE DE 1901
Aprueba el Reglamento para el régimen y servicio de las Bibliotecas publicas del estado.

- REAL DECRETO DE 22 DE NOVIEMBRE DE 1901
Aprueba el Reglamento para el régimen y gobierno de los archivos del Estado.

- REAL DECRETO DE 29 DE NOVIEMNRE DE 1901
Aprueba el Reglamento para el régimen de los Museos arqueologicos del Estado.

- REAL DECRETO DE 8§ DE JULIO DE 1910
Crea la Inspeccion General de Monumentos.

- LEY DE EXCAVACIONES ARQUEOLOGICAS DE 7 DE JULIO DE 1911
-REGLAMENTO DE EXCAVACIONES ARQUEOLOGICAS 9 DE MARZO DE 1912

- REAL DECRETO DE 18 DE DICIEMBRE DE 1913
Autoriza las mancomunidades de Diputaciones.

-LEY DE 4 DE MARZO DE 1915
Conservacion de los monumentos arquitectonicos artisticos.

-REAL DECRETO DE 11 DE AGOSTO DE 1918

Articulo 1. “De conformidad con los Estatutos y Reglamentos de las Reales Academias de la Historia y de Bellas Artes de San Fernando,
y en representacion de las mismas, habra en cada provincia una Comisiéon de Monumentos encargada de velar por cuantos existan en
ella de interés para el arte 6 para la Historia patria. Estas Comisiones estaran compuestas por todos los individuos correspondientes de
dichas dos Reales Academias que residan en la provincia respectiva”.

Art. 2. “Seran ademas individuos natos de esta Comision:

1. El Presidente de la Diputacion Provincial...”.

Art. 10. “Son atribuciones de las Comisiones provinciales de Monumentos:

I. El reconocimiento y asidua vigilancia de los Monumentos historicos y artisticos de todo género en su provincia.

II. La intervencion en las excavaciones arqueologicas que se efectuen en la provincia, promovidas por particulares, ateniéndose a lo pre-
ceptuado en la ley de Excavaciones, y su Reglamento de 7 de Junio de 1911, ¢ lo vigente.

III. La creacién y organizacion de nuevos Museos Arqueoldgicos y de Bellas Artes, y el fomento de los existentes, aun no incorporados
al Estado.

IV. Proponer al Estado, por conducto de las Academias respectivas, la adquisicion de cuadros, estatuas, lapidas, relieves, medallas, c6-
dices, manuscritos de todas clases y cualesquiera otros objetos, que por su mérito ¢ importancia artistica 6 historica merezcan figurar
en los Museos, Bibliotecas 6 Archivos.

V. La custodia y decorosa conservacion de los sepulcros y enterramientos de nuestros Reyes, Principes y hombres ilustres, y la traslacion
de los que por haber sido enagenados los edificios donde existian 6 por su mal estado lo exigieren.

VI. Asesorar y recurrir & los Gobernadores, Alcaldes y demas Autoridades en cuanto se relacione con los fines propios de las mismas
Comisiones provinciales de Monumentos y de la representacion que ostentan”.

Art. 17, parrafo primero. “Las Diputaciones provinciales seguiran incluyendo en su presupuesto las partidas necesarias para atender a los
gastos ordinarios de las Comisiones de Monumentos, satisfacer las dietas que exigieren precisas expediciones, y las sumas que se concep-
tuaren anualmente indispensables para llevar a cabo las reparaciones y restauraciones que hayan de hacerse en los edificios monumentales
que fueren de la pertenencia de la provincia”.

Sustituye al Real Decreto de 24 de noviembre de 1865.
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- REAL DECRETO DE 16 FEBRERO DE 1922
Sobre exportacion de objetos artisticos.

- REAL ORDEN DE 12 DE MAYO DE 1922
Prohibe la exportacion de objetos anteriores a la mitad del siglo XIX que formen parte del tesoro artistico.

- REAL DECRETO DE 9 DE ENERO DE 1923 SOBRE ENAJENACION DE OBRAS ARTISTICAS, HISTORICAS Y ARQUEO-
LOGICAS EN POSESION DE ENTIDADES RELIGIOSAS

- REAL DECRETO DE 12 DE ENERO DE 1924
Ordena la disolucion de las Diputaciones.

- ESTATUTO MUNICIPAL DE 8 DE MARZO DE 1924

- REAL DECRETO-LEY DE 20 MARZO DE 1925

Aprueba el Estatuto provincial.

Articulo 107. Corresponde a las Diputaciones regir, administrar y fomentar los intereses peculiares de la provincia, siendo de su compe-
tencia, por consiguiente, la creacion, conservacion y mejora de los servicios e institutos que tengan por objeto el estimulo o satisfaccion
de sus intereses morales y materiales, y, en especial, los siguientes:

G) Concursos y Exposiciones para fomentar los intereses morales y materiales de la provincia y, en particular, sus industrias propias.
I)Establecimiento de Escuelas de Agricultura, Granjas y Campos de experimentacion, catedras ambulantes para difundir la enseflanza
agricola, Escuelas I ndustriales, de Artes y Oficios, de Bellas Artes, de Sordomudos, de C iegos, Normales y Profesionales, Bibliotecas y
cualesquiera otros establecimientos e institutos que persigan la difusion, la especializacion o el crecimiento de la cultura publica.

K) Conservacion de monumentos artisticos e historicos.

Articulo 108. Son ademas, funciones propias de las Diputacio-nes provinciales:

6. “Adquisicion, enajenacion, mejora, conservacion, custodia y aprovechamiento de los bienes inmuebles, derechos reales, titulos de la
Deuda, valores y objetos de reconocido mérito artistico o, historico pertenecientes a la provincia o a establecimientos o fundaciones que
de ella dependan, y transacciones o novaciones sobre créditos o derechos de la provincia, en la forma legal estatuida para actos de esta
indole”.

Articulo 109.L a competencia provincial en materia de ensefianza, conservacion de monumentos, obras publicas, comunicaciones y be-
neficencia, no obstara a la de los institutos y servicios analogos dependientes de la Administracion central que tengan dotacion en los
Presupuestos generales del Estado. Los que establezcan y sostengan las Diputaciones seran regidos libremente por las C orporaciones
y Autoridades provinciales, salvo el respeto debido a los derechos privados y a las condiciones que en favor de intereses generales de la
Nacion determinen de manera expresa las leyes.

Art. 115: Corresponde a la Diputacidn en pleno adoptar los siguientes acuerdos:

4°, Adquisicion, enajenacion o gravamen de bienes de la provincia, salvo cuando la adquisicion, enajenacion o gravamen no importe, en
total mas del cinco por cien del presupuesto anual ordinario de ingresos de la Corporacion y cuando la adquisicion sea a titulo lucrativo
y pura, aunque rebase dicho limite.

8°. Aprobacion del inventario de los bienes que constituyan el patrimonio provincial.

Art. 131: Las Diputaciones provinciales estaran obligadas a fomentar la ensefianza técnica e industrial, artistica o agricola, segun las
necesidades de cada provincia, y al efecto deberan, cuando menos, destinar una cantidad anual para subvencion de los establecimientos
que persigan el expresado fin o para becas de estudiantes pobres.

- REAL DECRETO-LEY DE 9 DE AGOSTO DE 1926
Sobre proteccidn, conservacion y acrecentamiento de la riqueza artistica.

- CODIGO PENAL DE 1928
Art. 273.

- REAL DECRETO DE 2 DE JULIO DE 1930
Sobre enajenacion de obras artisticas.

14 DE ABRIL DE 1931 (PROCLAMACION SEGUNDA REPUBLICA):

- DECRETO DE 22 DE MAYO DE 1931
Regula la enajenacion de inmuebles y objetos artisticos, arqueologicos o historicos.

- DECRETO DE 27 DE MAYO DE 1931
Dicta reglas relativas a evitar la pérdida o deterioro de obras artisticas.
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- DECRETO DE 3 DE JULIO DE 1931
Prohibid temporalmente la exportacion de todo objeto artistico, arqueoldgico e historico, permitiendo la enajenacion de los mismos entre
particulares y dentro de Espana.

- CONSTITUCION DE LA SEGUNDA REPUBLICA DE 9 DE DICIEMBRE DE 1931

Art. 8: El Estado espanol, dentro de los limites irreductibles de su territorio actual, estard integrado por municipios, mancomunados en
provincias, y por las regiones que se constituyan en régimen de autonomia.

Art. 10: Las provincias se constituiran por los municipios mancomunados conforme a una ley que determinara su régimen, sus funciones
y la manera de elegir el 6rgano gestor de sus fines politico-administrativos.

Art. 45: “Toda la riqueza artistica e histérica del pais, sea quien fuere su duefo, constituye tesoro cultural de la nacion y estara bajo la salva-
guardia del Estado, que podra prohibir su exportacion y enajenacion y decretar las expropiaciones legales que estimare oportunas para su de-
fensa. El Estado organizara un registro de la riqueza artistica e histérica, asegurara su celosa custodia y atendera a su perfecta conservacion.
El Estado protegera también los lugares notables por su bellaza natural o por su reconocido valor artistico o historico”.

Art. 48: “El servicio de la cultura es atribucion esencial de Estado...”.

- DECRETO DE 13 DE JULIO DE 1931
Relativo a la formacion del fichero de arte antiguo.

- LEY DE 10 DE DICIEMBRE DE 1931 SOBRE ENAJENACION DE BIENES ARTISTICOS, ARQUEOLOGICOS E HISTO-
RICOS DE MAS DE 100 ANOS DE ANTIGUEDAD

- DECRETO DE 19 DE MAYO DE 1932
Sobre la estructura y competencias del cuerpo de archiveros, bibliotecarios y arquedlogos.

- CODIGO PENAL DE 1932
Art. 235.

- LEY DE 13 DE MAYO DE 1933 SOBRE DEFENSA, CONSERVACION Y ACRECENTAMIENTO DEL PATRIMONIO HISTO-
RICO-ARTISTICO NACIONAL
- LEY MUNICIPAL DE 31 DE OCTUBRE DE 1935

- DECRETO DE 16 DE ABRIL DE 1936
Aprueba el Reglamento de la Ley de 13 de mayo de 1933, sobre defensa, conservacion y acrecentamiento del patrimonio histérico-
artistico nacional.

- ESTATUTO DE AUTONOMIA DE GALICIA DE 1936

Art. 14: Corresponde a la region gallega:

f) el turismo, la conservacion de monumentos y la defensa del patrimonio artistico y cultural de Galicia, el cual no podra ser enajenado
ni llevado fuera de la region.

Art. 15: Corresponde ademas a la region los servicios de archivos, bibliotecas y museos radicados en su territorio.

PERIODO 1939-1975:

- CODIGO PENAL DE 1944
Art. 208.

- LEY DE BASES DE REGIMEN LOCAL DE 17 DE JULIO DE 1945

Base XLI: Es de la competencia provincial el fomento y administracion de los intereses peculiares de la provincia, con subordinacion a
las leyes generales.

K) Difusion de la cultura con la creacion y sostenimiento de Escuelas Industriales, de artes y oficios, de bellas artes y de profesiones
especiales, asi como de bibliotecas y academias de enseflanza especializada.

M) Conservacion de monumentos y lugares artisticos e historicos y desarrollo del turismo en la provincia.

N) Concursos y exposiciones...

- DECRETO DE 22 DE ABRIL DE 1949 SOBRE PROTECCION DE LOS CASTILLOS
- TEXTO ARTICULADO DE 16 DE DICIEMBRE DE 1950

- LEY DE 3 DE DICIEMBRE DE 1953
Modifica la Ley de Bases de 1945.
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-LEY DE EXPROPIACION FORZOSA DE 16 De DICIEMBRE DE 1954
Entre sus procedimientos especiales incluye la expropiacion de bienes de valor artistico, historico y arqueologico.

-TEXTO ARTICULADO Y REFUNDIDO DE LAS LEYES DE BASES DE REGIMEN LOCAL DE 17 DE JULIO DE 1945 Y DE
3 DE DICIEMBRE DE 1953, APROBADO POR DECRETO DE 24 DE JUNIO DE 1955

Art 101: La actividad municipal se dirigira principalmente a la consecucion de los siguientes fines:

J) fomento del turismo; proteccion y defensa del paisaje; Museos, Monumentos artisticos e historicos...

Art. 242 : Es de la competencia provincial el fomento y administracion de los intereses peculiares de la provincia, con subordinacion a
las leyes generales.

Art. 243: De manera especial se comprenden en dicha competencia los servicios siguientes:

K) Difusion de la cultura con la creacion y sostenimiento de Escuelas Industriales, de artes y oficios, de bellas artes y de profesiones
especiales, bibliotecas y academias de ensefianza especializada.

M) Conservacion de monumentos y lugares artisticos e historicos y desarrollo del turismo en la provincia.

N) Concursos y exposiciones...

- DECRETO DE 27 DE MAYO DE 1955
Aprueba el Reglamento de bienes de las entidades locales.

- DECRETO DE 22 DE JULIO DE 1958
Crea la categoria de monumentos provinciales y locales.

- DECRETO DE 2 DE JUNIO DE 1960
Sobre objetos que integran el Tesoro Historico Artistico Nacional.

- DECRETO 2415/1961 de 16 de noviembre
Crea el Instituto Central de Restauracion y Conservacion de obras y objetos de arte, arqueoldgico y etnologico.

- LEY DE 24 DE DICIEMBRE DE 1962
Sobre salvamentos y hallazgos.

- LEY 85/1962, DE 24 DE DICIEMBRE, SOBRE REFORMA DE LAS HACIENDAS MUNICIPALES
- DECRETO 571/1963, sobre proteccion de escudos, emblemas, piezas heraldicas, rollos de justicia, cruces de término y piezas similares
de interés historico-artistico

- DECRETO 1022/1964, DE 15 DE ABRIL
Aprueba el Texto Articulado de la Ley de Bases de Patrimonio del Estado.

- DECRETO 3588/1964, DE 5 DE NOVIEMBRE
Aprueba el Reglamento de la Ley de Patrimonio del Estado.

- LEY 26/1972, DE 21 DE JUNIO, SOBRE DEFENSA DEL TESORO DOCUMENTAL Y BIBLIOGRAFICO DE LA NACION
- DECRETO 449/1973, de 22 de febrero, por el que se colocan bajo la proteccion del Estado los horreos o cabazos existentes en Asturias
y Galicia

- LEY 7/1973, DE 17 DE MARZO
Crea el Cuerpo facultativo de Conservadores de Museos.

- LEY 41/1975, De 19 De NOVIEMBRE DE BASES DEL ESTATUTO DE REGIMEN LOCAL DE 1975
Base 18:

- CONSTITUCION ESPANOLA DE 1978

Preambulo: “Promover el progreso de la cultura y de la economia para asegurar a todos una digna calidad de vida™.

Art. 44.1: Los poderes publicos promoveran y tutelaran el acceso a la cultura, a la que todos tienen derecho.

Art. 137: “El Estado se organiza territorialmente en municipios, en provincias y en las Comunidades Autonomas que se constituyan.
Todas estas entidades gozan de autonomia para la gestion de sus respectivos intereses”.

Art. 141: 1. La provincia es una entidad local con personalidad juridica propia, determinada por la agrupacion de municipios y division
territorial para el cumplimiento de las actividades del Estado. Cualquier alteracion de los limites provinciales habra de ser aprobada por
las Cortes Generales mediante ley organica.

2. El gobierno y la administracion autonoma de las provincias estaran encomendados a Diputaciones u otras Corporaciones de caracter
representativo.
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3. Se podran crear agrupaciones de municipios diferentes de la provincia.

4. En los archipiélagos, las islas tendran ademas su administracion propia en forma de Cabildos o Consejos”.

Art. 148.1 : Las Comunidades Autonomas podran asumir competencias en las siguientes materias:

14. La artesania.

15. Museos, Bibliotecas y conservatorios de musica de interés para la Comunidad Autonoma

16. Patrimonio monumental de interés de la Comunidad Autéonoma.

17. El fomento de la cultura, de la investigacion y, en su caso, de la ensefianza de

la lengua de la Comunidad Autéonoma.

Art. 149.1.El Estado tiene competencia exclusiva sobre las siguientes materias:28.- Defensa del patrimonio cultural, artisticoy monu-
mental espafiol contra la exportacion y la expoliacion; museos, bibliotecas y archivos de titularidad estatal, sin perjuicio de su gestion por
parte de las Comunidades Autonomas.

Art. 149.2: Sin perjuicio de las competencias que podran asumir las Comunidades Auténomas, el Estado considerara el servicio de la
cultura como deber y atribucion esencial y facilitara la comunicacion cultural entre las Comunidades Auténomas, de acuerdo con ellas.

- ACUERDOS ENTRE LA SANTA SEDE Y EL ESTADO ESPANOL SOBRE ASUNTOS JURIDICOS, SOBRE ENSENANZA Y
ASUNTOS CULTURALES, Y SOBRE ASUNTOS ECONOMICOS, RATIFICADOS EL 4 DE DICIEMBRE DE 1979.

- ESTATUTO DE AUTONOMIA DE GALICIA, APROBADO POR LEY ORGANICA 1/1981 DE 6 DE ABRIL
Art. 4;5; 7,27, apdos. 17, 18 y 19; art. 32; y disposicion final tercera.

- LEY 23/1982, DE 16 DE JUNIO, DEL PATRIMONIO NACIONAL

-LEY 7/1985, DE 2 DE ABRIL DE BASES DE REGIMEN LOCAL

Art. 31: 1. La Provincia es una Entidad local determinada por la agrupacién de Municipios, con personalidad juridica propia y plena
capacidad para el cumplimiento de sus fines.

2. Son fines propios y especificos de la Provincia garantizar los principios de solidaridad y equilibrio intermunicipales, en el marco de la
politica economica y social, y, en particular:

a) Asegurar la prestacion integral y adecuada en la totalidad del territorio provincial de los servicios de competencia municipal.

b) Participar en la coordinacién de la Administracion local con la de la Comunidad Auténoma y la del Estado.

3. El gobierno y la administracion auténoma de la Provincia corresponden a la Diputacion u otras Corporaciones de caracter represen-
tativo.

Art. 36: 1. Son competencias propias de la Diputacion las que les atribuyan, en este concepto, las Leyes del Estado y de las Comunidades
Autonomas en los diferentes sectores de la accion publica y, en todo caso:

a) La coordinacion de los servicios municipales entre si para la garantia de la prestacion integral y adecuada a que se refiere el apartado
a) del nimero 2 del articulo 31.

b) La asistencia y la cooperacion juridica, economica y técnica a los Municipios, especialmente los de menor capacidad econémica y de
gestion.

c) La prestacion de servicios publicos de caracter supramunicipal y, en su caso, supracomarcal.

d) En general, el fomento y la administracion de los intereses peculiares de la Provincia.

2. A los efectos de lo dispuesto en las letras a) y b) del nlimero anterior, la Diputacion:

a) Aprueba anualmente un plan provincial de cooperacidn a las obras y servicios de competencia municipal, en cuya elaboracion deben
participar los Municipios de la Provincia. El Plan, que debera contener una Memoria justificativa de sus objetivos y de los criterios de
distribucion de los fondos, podra financiarse con medios propios de la Diputacion, las aportaciones municipales y las subvenciones que
acuerden la Comunidad Auténoma y el Estado con cargo a sus respectivos presupuestos. Sin perjuicio de las competencias reconocidas
en los Estatutos de Autonomia y de las anteriormente asumidas y ratificadas por éstos, la Comunidad Auténoma asegura en su territorio
la coordinacion de los diversos planes provinciales de acuerdo con lo previsto en el articulo 59 de esta Ley.

El Estado y la Comunidad Auténoma, en su caso, pueden sujetar sus subvenciones a determinados criterios y condiciones en su utiliza-
cion o empleo.

b) Asegura el acceso de la poblacion de la Provincia al conjunto de los servicios minimos de competencia municipal y la mayor eficacia y
economicidad en la prestacion de éstos mediante cualesquiera formulas de asistencia y cooperacion con los Municipios.

- LEY 16/1985, DE 25 DE JUNIO, DE PATRIMONIO HISTORICO ESPANOL

Esta Ley no hace referencia expresa a las Diputaciones, aunque indirectamente cuando se refiere a los poderes publicos.

Art. 7: Los Ayuntamientos cooperaran con los Organismos competentes para la ejecucion de esta Ley en la conservacion y custodia del
Patrimonio Historico Espafiol comprendido en su término municipal, adoptando las medidas oportunas para evitar su deterioro, pérdida
o destruccion. Notificaran a la Administracion competente cualquier amenaza, dafio o perturbacion de su funcion social que tales bienes
sufran, asi como las dificultades y necesidades que tengan para el cuidado de estos bienes. Ejerceran asimismo las demas funciones que
tengan expresamente atribuidas en virtud de esta Ley.

CXL



- REAL DECRETO 111/1986, DE 10 DE ENERO
De desarrollo parcial de la Ley 16/1985.

- REAL DECRETO LEGISLATIVO 781/1986, DE 18 de abril, por el que se aprueba el texto refundido de las disposiciones legales
vigentes en materia de régimen local

- REAL DECRETO 1372/1986, DE 13 DE JUNIO
Aprueba el Reglamento de Bienes de las Entidades Locales.

- DECRETO 314/1986, de 16 de octubre, por el que se regula el sistema publico de museos de la Comunidad Auténoma de Galicia

- LEY 39/1989, de 22 de diciembre, Reguladora de las Haciendas Locales

- LEY 12/1991, de 14 de noviembre, sobre porcentaje para trabajos de dotacion artistica en proyectos de obras de la Xunta de Galicia

- DECRETO 112/1992, de 30 de abril, por el que se crea la Comision Superior de Valoracion de Bienes Culturales de Interés para Galicia

- ACUERDOS DE COOPERACION ENTRE EL ESTADO Y CONFESIONES RELIGIOSAS MINORITARIAS DE 10 DE NO-
VIEMBRE DE 1992.

- CODIGO PENAL DE 1995.
Titulo XVI, especialmente los arts. 321 a 324 (relativos al patrimonio historico).

- LEY 8/1995, DE 30 DE OCTUBRE, DEL PATRIMONIO CULTURAL DE GALICIA
No alude a las Diputaciones expresamente, auque hay articulos que hablan de las Corporaciones Locales (Exposicion de Motivos, art.
4) o Administraciones Publicas.

- REAL DECRETO LEGISLATIVO 1/1996, DE 12 DE ABRIL (modificado por Ley 23/2006, de 7 de julio)

Aprueba el Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual.

- LEY 3/1996, de 10 de mayo, de proteccion de los Caminos de Santiago

- DECRETO 199/1997, de 10 de julio, por el que se regula la actividad arqueoldgica en la Comunidad Auténoma de Galicia

-LEY 5/1997, DE 22 DE JULIO, DE ADMINISTRACION LOCAL DE GALICIA

Art. 118: Compete a las Diputaciones provinciales regir y administrar los intereses peculiares de la provincia, creando, conservando y
mejorando los servicios cuyo objeto sea el fomento de los mismos, y, en especial, los siguientes:

a) Construccion y conservacion de carreteras y caminos provinciales.

b) Conservacion de monumentos historico-artisticos.

c¢) Establecimiento y conservacion de bibliotecas.

d) Organizacion de concursos y exposiciones y de cualquier otra actividad cuya finalidad sea el fomento en materia de cultura, educacion
y deporte.

e) Realizacion de obras en todo el territorio provincial.

- LEY 51/2002, DE 27 DE DICIEMBRE, DE REFORMA DE LA LEY 39/1988
- LEY 33/2003, DE 3 DE NOVIEMBRE, DEL PATRIMONIO DE LAS ADMINISTRACIONES PUBLICAS
- LEY 57/2003, DE 16 DE DICIEMBRE, DE MEDIDAS PARA LA MODERNIZACION DEL GOBIERNO LOCAL

- REAL DECRETO LEGISLATIVO 2/2004 DE 5 DE MARZO
Aprueba el Texto Refundido de la Ley reguladora de las Haciendas Locales.

-DECRETO 39/2007, de 8 de marzo, por el que se regula la composicion y funcionamiento de las Comisiones Territoriales de Patrimonio
Historico Galego

- LEY 30/2007, de 30 de octubre, de Contratos del Sector Publico

- DECRETO 232/2008, de 2 de octubre, sobre el Inventario General del Patrimonio Cultural de Galicia

- REAL DECRETO 1305/2009, DE 31 DE JULIO
Crea la red de museos de Espana.

- REAL DECRETO 1373/2009, DE 28 DE AGOSTO
Aprueba el Reglamento de la Ley 33/2003, de 3 de noviembre, de Patrimonio de las Administraciones Publicas.

CXLI






\®

VAY

Catalogo







ABELENDA [Alfonso Pedro Abelenda Escudero] (1931)

Darsena

Mixta sobre tabla, 78x100 cm., 1992.
Firmado y datado en el &ngulo inferior derecho: “ABELENDA 92”.
Palacio Provincial

Nuimero de inventario: 0847

La vista de la darsena y de la Avenida de la Marina de A Coruiia son unos de los rincones mas evocados por Alfonso Abelenda a lo largo
de toda su obra. Ya sus primeros lienzos de mediados de los afios cincuenta hacen referencia a este panorama que sera insistentemente
plasmado en mas de medio siglo de actividad pictorica.

La peculiaridad del cuadro es la técnica del pastel, poco frecuente en la trayectoria del pintor, a la que aplica un tratamiento singular y
de notable ejercicio analitico. La evanescente composicion divide al cuadro en dos partes claramente diferenciadas, el paisaje urbano de
las galerias de la Marina en la zona superior aporta la geometria y los matices de claroscuro necesarios para hacer identificable el paisaje
representado. Esta zona rigurosa se contrapone al rectangulo inferior del cuadro en la que se plasma de una forma menos definida y cao-
tica los efectos de la acumulacion de embarcaciones y los agentes atmosféricos de un dia de niebla y lluvia corufiés. La aplicacion nerviosa
y sabiamente distribuida del 1apiz de pastel sobre las diferentes zonas de la superficie del soporte potencia las caracteristicas ambientales
que el artista trata de representar. La entonacion general en azules contribuye a enfatizar un ambiente de plumbea llovizna que matiza
las formas confundiéndolas y fusionandolas.

El planteamiento de este pastel es muy diferente al de sus 6leos de afios posteriores en los que la definicidon de los perfiles de la arquitec-
tura, barcos y mar se acentian con la intencion de hacer resaltar los colores que, sabiamente, el pintor intercala con una clara intencion
expresiva con la que pretende activar la superficie del pigmento con estallidos de luz y de brillante color. (AGM)

PROCEDENCIA: Porcentaje proyecto de ejecucion de obras provinciales
REPRODUCCIONES: PENAS, Angeles (coor.), Alfonso Abelenda, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2008, p. 166.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: PENAS, Angeles (coor.), Alfonso Abelenda, A Coruna, Diputacion de A Coruiia, 2008.
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ABELENDA [Alfonso Pedro Abelenda Escudero] (1931)

Homenaje a Urbano Lugris

Mixta sobre tela, 100x81 cm., 1995.
Firmado y datado en el angulo inferior izquierdo: “ABELENDA 95”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1107

Perteneciente a un grupo de obras sobre el mismo tema con las que el pintor realiza variantes que se complementan y aportan diferentes
matices a la serie. El conjunto de estos lienzos evocan una iconografia que remite, en ocasiones, a la estética de Pablo Picasso y a un plan-
teamiento tematico con cierto caracter costumbrista.

El “Homenaje a Urbano Lugris”, perteneciente a la coleccion de la Diputacion Provincial, representa a dos personajes dialogando situa-
dos delante de una ventana en la que se recorta un paisaje urbano y sentados frente a una mesa en compaiiia de un perro. Un tema que
pudiera aludir al ambiente de la bohemia del segundo tercio de siglo, en los locales que se reunia la intelectualidad espafiola, distribuidos
en los diferentes cafés madrilefios. Una tematica que tiene un precedente pictorico en la magistral obra de Gutiérrez Solana “El café de
Pombo”. El propio Alfonso Abelenda habia participado de esos ambientes durante las décadas de los afos cincuenta y sesenta, principal-
mente en el Café Gijon. Un lienzo que guarda una estrecha relacion, tanto en la tematica como en la iconografia, con otros dos lienzos
pertenecientes a la coleccidon de pintura de la Diputacion de A Corufia: “Los alquimistas” y “Homenaje a Alvaro Cunqueiro”.
“Homenaje a Urbano Lugris” es la version mas sintética de los tres cuadros antes citados. Desde un punto de vista compositivo una
gruesa linea vertical amarilla divide la parte superior del lienzo separando los ambitos espaciales de las dos figuras representadas. Ambas
figuras debido a la nitida division espacial aportada remiten a una estructura de vidriera, aspecto que es potenciado por la yuxtaposicion
de las diferentes partes del cuerpo planteada con una cierta dosis cubista. La zona inferior del lienzo rompe la estructura bipartita antes
analizada para crear un primer plano en el que se situan aquellos elementos accesorios de la escena: mesa, copa y perro.

El conjunto de la imagen puede integrarse en una estética que otros artistas gallegos —Laxeiro o Rafael Ubeda—, han incidido en el altimo
cuarto de siglo. Las constantes de una pintura plana, sintética, intensamente decorativa, expresionista y ambientada en las premisas de
las primeras vanguardias historicas europeas son las claves que hacen que la obra realizada por Alfonso Abelenda en los ultimos veinte
afios sea plenamente identificable. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.

INSCRIPCIONES AL DORSO: “L. Coruiia Abelenda 95”.

REPRODUCCIONES: PENAS, Angeles (coor.), Alfonso Abelenda, A Corufia, Diputacion de A Corufia, 2008, p. 166.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: PENAS, Angeles (coor.), Alfonso Abelenda, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2008.
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ABELENDA [Alfonso Pedro Abelenda Escudero] (1931)

Homenaje a Alvaro Cunqueiro

Mixta sobre tela, 100x81 cm., 1995.
Firmado y datado en el angulo inferior izquierdo: “ABELENDA 95”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1108

“Homenaje a Alvaro Cunqueiro” no deja de ser una nueva version del tema representado en “Homenaje a Urbano Lugris”, aunque plan-
teado de una manera mas pictorica y con una mayor descripcion de los elementos accesorios que acompaian a las dos figuras principales.
Lo que mas destaca en la factura del lienzo es la clara delimitacion de los contornos de los planos que configuran cada uno de los elemen-
tos existentes. Una fragmentacion que aporta al cuadro un cierto valor constructivo ya que pudiera entenderse como un rompecabezas en
el que encajan todas las piezas. Frente a ello el intenso expresionismo con que se plantea a cada uno de los personajes y al perro, a modo
de grotescas caricaturas con las que plasma una desgarrada y dramatica figuracion, en la que aparecen gestos monstruosos, con los que
apunta hacia un mundo distorsionado, no ajeno a la satira. La aplicacion del color es meditada creando zonas de tension en donde la
materia y la superposicion de las capas es abundante —personaje de la izquierda—, que contrastan con la monocromia gris de otros planos
que acentuan la composicion global de la obra.

Existe un culto a “lo feo”, muy en la linea de importantes pintores espafioles como Antonio Saura, Francisco Mateos, Luis Garcia Ochoa
o Alfonso Fraile, con la clara intencion de impactar en el espectador para hacerle comprender como tras la neutra apariencia de un hecho
cotidiano, pueden esconderse las multiples lecturas que encierra la personalidad humana. Lo mas significativo es que tras esta apariencia
distorsionada de la realidad subyace un sustrato clasico, una composicion equilibrada y un cierto interés esteticista por plantear un con-
junto que se ajusta a unos canones compositivos meditados. La supresion de la perspectiva, el abatimiento de las tres dimensiones a un
unico plano vertical y el interés por fragmentar la imagen, no ocultan la maestria de un pintor que conoce y pone en practica toda una
tradicion secular de pintura. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Abelenda 957 (dos veces).

Reproducciones: PENAS, Angeles (coor.), Alfonso Abelenda, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2008, p. 185.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: PENAS, Angeles (coor.), Alfonso Abelenda, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2008.
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ABELENDA [Alfonso Pedro Abelenda Escudero] (1931)

Los alquimistas

Mixta sobre tela, 100x81 cm., 1996.
Firmado y datado en el angulo inferior izquierdo: “ABELENDA 95-96”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1109

“Los alquimistas” puede considerarse como un estado intermedio entre los tres lienzos de la serie que posee la Coleccion de la Diputacion
Provincial. Es la obra de cromatismo mas reducido en la que se usa, principalmente, una gama de grises que se extiende desde el negro al
blanco y que contrasta con rojos y verdes. El artista aplica a las manos de los personajes una cierta gradacion tonal de colores arbitrarios
quedando el resto del lienzo planteado casi en su totalidad con tonalidades practicamente planas. La fragmentacion en planos es muy
acusada lo que contribuye a evidenciar una poderosa democratizacion de la imagen resultante. Este planteamiento hace destacar detalles
no perceptibles en las otras dos variantes “Homenaje a Urbano Lugris” y “Homenaje a Alvaro Cunqueiro”, tales como la corbata del
personaje de la izquierda. De igual manera la indefinicion espacial es mayor al no poderse concretar que el paisaje posterior es la vista
desde una ventana de la estancia.

Una forma de construir que tiene sus precedentes en la pintura geométrica de Cezanne, el cloissone de Gauguin y, especialmente, en las di-
ferentes variantes cubistas. Lo interesante de este conjunto de lienzos es su caracteristica complementaria, aspecto que nos lleva a pensar
en que Alfonso Abelenda ha realizado un proceso analitico de las formas y su representacion en diferentes octavas de una misma escala,
recurso que le permite aportar distintas versiones de un mismo tema que en su conjunto se complementan y completan. Un interesante
egjercicio plastico en el que el tema se convierte en un pretexto para investigar con las posibilidades de la pintura dentro de sus caracteris-
ticas cromaticas, luminicas y expresivas. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.

REPRODUCCIONES: PENAS, Angeles (coor.), Alfonso Abelenda, A Coruia, Diputacion de A Corufia, 2008, p. 124.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: PENAS, Angeles (coor.), Alfonso Abelenda, A Coruna, Diputacion de A Coruiia, 2008.
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ABELENDA [Alfonso Pedro Abelenda Escudero] (1931)

Meninas

Oleo sobre tela, 35,5x27 cm., 1985.
Firmado y datado en el angulo inferior izquierdo: “ABELENDA 85”.
Pazo de Marifian

Numero de inventario: 1222

Una de las tematicas mas definidas de la obra de Alfonso Abelenda es la que se refiere al corpus relacionado con personajes de la historia
del arte. Desde la década de los afnos ochenta del pasado siglo el pintor reinterpreta frecuentemente determinadas obras capitales de la
historia de la pintura. Entre todas ellas hay que destacar la insistencia con la que el pintor corufiés aborda el estudio, desde un punto de
vista plastico, de los personajes que aparecen en el cuadro de “Las Meninas” de Diego Velazquez. De la misma forma que en sus series
de paisajes de la darsena corufiesa o de figuras de escritores en el café, el tema de Las Meninas se convierte en un pretexto para ensayar
con las posibilidades que tiene la pintura desde un punto analitico, técnico y formal.

El planteamiento de esta tipologia de la reinterpretacion de la historia de la pintura dentro del conjunto de la obra de Abelenda tiene una
honda tradicidn en la plastica espafiola de la segunda mitad del siglo XX, desde que Picasso hiciera la serie homdnima “Las Meninas”, en
1957, muchos artistas, entre los que se podrian citar a Dali, Antonio Saura, Equipo Cronica y, especialmente, Manolo Valdés, se sintieron
atraidos por aportar su vision sobre el genial cuadro del barroco espafiol.

Las interpretaciones libres que Alfonso Abelenda hace del cuadro “Las Meninas” abarcan planteamientos que se contemplan desde un
variado abanico de opciones, tanto la analitica, formal, conceptual o, incluso, desde la incorporacion de elementos no existentes en el
modelo original y que contribuyen a dar una nueva orientacidn creativa. La amplia produccion que conforma esta serie interpretativa de
Alfonso Abelenda aborda soluciones que inciden en la mancha, en el analisis de la luz y color, o en otros aspectos estilisticos 0 composi-
tivos que subordinan el resultado final de las formas.

En el caso del cuadro de la Coleccion de la Diputacion, “Meninas”, el pintor corufiés plasma la interpretacion de un fragmento del lien-
zo de Velazquez en el que selecciona la imagen de una infanta en primer plano y la figura de José Nieto, aposentador de la corte, en la
puerta del fondo de la estancia. Los fuertes contrastes luminicos que se establecen entre la representacion matérica, diluida y colorista de
la infanta, la oscuridad del espacio y el foco de luz de la puerta abierta son los componentes que Alfonso Abelenda elige para hacer un
estudio luminico, cromatico y espacial de caracter muy pictoricista. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particular.
INSCRIPCIONES: Al dorso “Abelenda I11-85”.
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ABELENDA [Alfonso Pedro Abelenda Escudero] (1931)

Figura

Técnica mixta sobre tabla (ceramica, 6leo y arena), 35,5x27 cm., 1970 ca.
Firmado en el angulo inferior izquierdo: “ABELENDA”.
Pazo de Marinan

Numero de inventario: 1228

Obra de Alfonso Abelenda de pequeiio formato realizada a modo de experimentacion o divertimento. Es interesante la aplicacion de
diversos soportes en capas que, con sus diferentes roturas e imperfecciones, van dando cuenta del proceso que el artista ha aplicado para
su realizacion. Su preocupacion en las diferentes cocciones del material para conseguir diferentes texturas y craquelados imprevistos, tras
las aplicaciones de diferentes técnicas dan texturas a la rica superficie —arena, ceramica, etc. Posteriormente el artista ejecuta pinceladas
de pintura de colores expresivos enmarcados en una gama calida que se extiende desde los rojos, tierras para acabar con trazos gestua-
les en negro. También es interesante el método para conseguir la activacion de la superficie con la luz a través de la inclusion de signos
esgrafiados con objetos punzantes que el pintor selecciona en aquellas zonas que tienen un mayor espesor de pintura. La aplicacion de
una ultima coccidn en un horno ceramico aporta la fijacion final de la superficie para, a continuacion, intervenir este trabajo ceramico
con toques directos de pintura.

El resultado es una obra que establece un paralelismo con algunos informalismos de los afios cincuenta y sesenta, haciendo un guifio con
artistas espacialistas como Burri o con los informalistas espafioles Millares o Tapies. “Figura” es un ejemplo de un Alfonso Abelenda que
investiga sobre la abstraccion buscando recursos expresivos que puedan ser eficaces para conformar un resultado tactil y variado que sea
susceptible de seducir al espectador. La pintura aunque no esta datada y se desconoce la fecha de produccidn, se puede enmarcar dentro
del cambio estético que el pintor experimenta tras su viaje a Marruecos entre 1957 y 1959, momento en que su interés se centra en una
obra expresionista muy rica en texturas, colores intensos y armonias abstractas, que hacen de este periodo una etapa muy creativa en el
conjunto de su produccion. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particular.

6 / ABELENDA



ABELENDA [Alfonso Pedro Abelenda Escudero] (1931)

La darsena

Oleo sobre lienzo, 60x73 cm., 1998.
Firmado en el angulo inferior derecho: “ABELENDA”.
Pazo de Marinan
Numero de inventario: 1110

“La darsena” pertenece a uno de los modelos de paisaje preferido por Alfonso Abelenda en el que incide en frecuentes versiones a lo
largo de toda su trayectoria. La division horizontal de los tres elementos de la composicion —cielo, arquitectura ciudadana y barcos—, le
permiten hacer variaciones sobre un mismo tema, aspecto frecuente en la produccion del artista.

En esta composicion se hace una acotacion del entorno justo en la confluencia de la Avenida de Montoto y el Paseo del Parrote de la
ciudad corufiesa, un enclave en el que se encuentran los edificios modernistas de la Casa Rey y la Casa Molina de los arquitectos Julio
Galan y Rafael Gonzalez Villar, respectivamente. El corte de la calle que accede a la Plaza de Maria Pita posibilita una ruptura del en-
tramado urbano que activa la composicion del paisaje y hace mas permeable la fusion de los edificios con las embarcaciones atracadas
en la Darsena corufiesa.

El paisaje, en este caso, se aborda con una cierta intencidon constructivista al activar la silueta de determinados elementos del paisaje con
una gruesa linea de color que remarca la geometria de los mismos. Se percibe un intenso componente analitico muy en la linea de los
dibujos que se plantean en la asignatura de analisis de formas de la carrera de arquitectura, disciplina que el pintor habia comenzado a
estudiar en Madrid hacia 1950. El caracter rapido de los trazos confiere un cierto tono abocetado al conjunto que le aporta frescura e
instantaneidad, muy en la linea de aquellas pinturas rapidas tomadas al aire libre por muchos artistas a partir del Impresionismo y que
hicieron evolucionar durante el periodo de las vanguardias europeas hacia los caminos de las técnicas automaticas. En su conjunto Abe-
lenda consigue una composicion de alegre cromatismo de un rincén entrafiable de la ciudad herculina, altamente decorativo. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.
INSCRIPCIONES: Al dorso “Abelenda La Corufia-98 La Darsena”.
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ABELENDA [Alfonso Pedro Abelenda Escudero] (1931)

Retrato de D. Augusto César Lendoiro

Oleo sobre lienzo, 100x81 cm., 2006.
Firmado en el angulo inferior izquierdo: “ABELENDA 6”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1449
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Retrato institucional de D. Augusto César Lendoiro, presidente de la Diputacion Provincial de A Coruna desde 1995 a 1999. Alfonso
Abelenda no se ha dedicado en su produccidn pictérica al género del retrato, aunque ha realizado distintas versiones de su propio auto-
rretrato. Sin embargo, salvo alglin ejemplo realizado a personas de su entorno mas proximo, rara vez ha realizado retratos institucionales.
El cuadro de D. Augusto César Lendoiro surge del encargo de la Diputacion de A Coruiia para ser incluido dentro de su coleccion de
retratos de presidentes que se exhiben en el Salon de Sesiones del Palacio Provincial.

Abelenda lo plantea distanciandose de la representacion institucional oficial que normalmente los artistas tradicionalmente realizan
para la Diputacion, en la que se suele representar al personaje situado sobre un fondo neutro. En este caso se elige un paisaje de la villa
de Corcubion, lugar de nacimiento del retratado, sobre el que incluye la imagen presidencial en formato de tres cuartos. El paisaje se
adapta al esquema utilizado por el pintor en la serie de la Darsena de A Coruiia, estructurado en tres bandas horizontales formadas por
el cielo, la arquitectura urbana y el mar repleto de barcos pesqueros anclados. También se distancia del resto de los retratos oficiales de
la institucion en la factura de la pintura ya que mas que detenerse en los detalles del rostro para fijar los rasgos de una manera fidedigna,
opta por una representacion con una fuerte intencion dibujistica muy proxima a la caricatura. Tanto el paisaje como el retratado estan
resueltos con una pincelada nerviosa, similar a la utilizada en los bocetos o dibujos orientados para la ilustracion editorial. El traje, de
tonos oscuros, contrasta con un conjunto luminoso de pinceladas de color puro que se extiende en los elementos accesorios del paisaje
o en el propio rostro del retratado. En su conjunto el cuadro, debido a la técnica utilizada, transfiere vitalidad y optimismo, rasgos que
caracterizan psicolégicamente al presidente Lendoiro, gestor no s6lo en el mundo de la politica sino también en una dilatada trayectoria
profesional dedicada al mundo del deporte. (AGM)

PROCEDENCIA: Encargo al autor.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Abelenda 6 A Coruia”.

REPRODUCCIONES: PENAS, Angeles (coor.), Alfonso Abelenda, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2008, p. 210.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: PENAS, Angeles (coor.), Alfonso Abelenda, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2008.

BIOGRAFIA

Alfonso Pedro Abelenda Escudero (Abelenda), A Coruia, 1931. Recibe sus primeras lecciones de pintura en el seno familiar de la mano de su madre y
abuelo. Comienza los estudios de arquitectura en Madrid, en 1950, que abandona por su interés por la pintura. En 1955 realiza su primera exposicion
en la libreria-galeria Lino Pérez de A Coruifia. Regresa a Madrid y participa del ambiente artistico y literario del Café Gijon donde comienza a ser
conocido por sus excelentes dotes de dibujante. Desde 1955 colabora en diversas revistas humoristicas espafiolas entre las que destacan “Don José” y
“La Codorniz”. Participa en las ferias internacionales de Nueva York y Bruselas. Obtiene la primera medalla en el Salon Nacional de Humoristas, en
1968. A lo largo de su vida ha realizado exposiciones en diversos paises de Europa y América, y su obra figura en prestigiosos museos y colecciones
institucionales gallegas y espanolas.

En sus primeras obras de mediados de los cincuenta se advierte una proximidad a un paisaje de connotaciones constructivistas muy en la linea de pinto-
res internacionales como la portuguesa Vieira da Silva. Su estancia en Marruecos entre 1957 y 1959 lo adentra en una pintura proxima al informalismo
rica en gama cromatica y en materia pictorica. Desde principios de la década de los sesenta deriva hacia la Nueva Figuracion, tendencia que alterna
con su obra de caracter informalista. Durante la década de los setenta realiza una obra de corte ingenuo de intenso color y personajes deformados y
esperpénticos que, en ocasiones, guarda cierto paralelismo con la corriente del Pop Art espafiol.

En los afios ochenta Alfonso Abelenda abre dos tematicas que tendran un fructifero futuro, la interpretacion de temas clasicos de la pintura espafiola,
especialmente sus estudios sobre el cuadro “Las meninas” de Velazquez y el paisaje urbano de su ciudad natal, A Coruiia. En ellos el color se hace mas
libre y la factura mas suelta, ademas de un interesante pictoricismo.

Durante las dos ultimas décadas la inspiracion en Picasso y las tendencias pictéricas pos-modernas imprimen en la obra de Alfonso Abelenda un mar-
cado componente cubista que se fusiona con un expresionismo delirante, quizas influenciado por su propio trabajo lineal de la caricatura. Son obras
alegres, desenfadas que muestran escenas cotidianas y paisajes llenos de intenso color y violentos contrastes. La figuracion se hace mas plana y sélida,
y sus personajes suelen enfatizarse con una gruesa linea negra que enmarca los intensos campos de color. (AGM)
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SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, “La Edad Contemporanea”, en Historia del Arte Gallego, Madrid, Alhambra, 1985.
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MANUEL ABELENDA [Manuel Abelenda Zapata] (1889-1957)

Brétema

Oleo sobre lienzo, 80x100 cm. 1930 ca.
Firmado en el angulo inferior izquierdo: “M. Abelenda”.
Pazo de Marinan
Numero de inventario: 1283

o ARG S W b i Y

“Brétema” es un paisaje tipico del regionalismo. Este movimiento intentaba plasmar el alma del paisaje yendo mucho mas de su mera
representacion naturalista, para captar la emocioén que €l generaba. Por otra parte, influidos por la teoria del ambiente de Taine, los
regionalistas creian que el paisaje moldeaba el alma de los hombres que lo habitaban, por eso el conocimiento del paisaje era un medio
de conocimiento del caracter de los hombres. El paisaje gallego termind, asi, convertido por los regionalistas en el agro celta, en tanto
en cuanto ellos tenian los mismos caracteres psicologicos que los celtas. Eran liricos, sentimentales y melancolicos, lo cual se consiguio
en pintura intensificando los efectos de niebla y las luces tamizadas como es el caso de este paisaje de M. Abelenda. Ademas, frente al
caracter rudo del paisaje castellano, en el gallego se subray¢ el caracter femenino —al fin y al cabo Galicia, como toda sociedad celta, era
un matriarcado—. Ello hizo que en vez de elegir paisaje de montana, la mayoria de los regionalistas eligieran el paisaje de ria, pues desde
finales del siglo XIX, y en particular desde el articulo “Paisaje” publicado por Giner de los Rios en 1886, este era la expresion maxima
de la feminidad del paisaje. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particular.
INSCRIPCIONES: Al dorso “M. Abelenda”.

BIOGRAFIA

Nace en A Coruna en 1889 y mientras trabaja como aprendiz de fotograbado en una imprenta de su ciudad natal se inicia en la pintura, primero como
autodidacta y, después, asistiendo a la Escuela de Artes Industriales, donde recibe varios premios. En 1909 se traslada a Madrid, gracias a sendas becas
concedidas por el ayuntamiento y la Diputaciéon Corufesa, donde cursa estudios en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado (Academia de
San Fernando) y en el Circulo de Bellas Artes.

En 1914 se traslada a Roma como Becario de la Escuela de Bellas Artes da Corufia, sufragado por la Diputacion, en la Academia de Espafia en Roma,
siendo admitido, también en dicho afio, como socio de la Asociazione Artistica Internacionale.

En 1920 profesa como ayudante interino para la asignatura de Dibujo Artistico en la Escuela de Artes Industriales de A Coruna y diez afios mas tarde
vuelve a ser becado por la Diputacion Coruiesa, viajando durante tres meses, Espaiia, [talia, Suiza y Francia. A su regreso entregaria una memoria
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firmada por todos los consules de Espaiia en las ciudades visitadas en la que ademas describe e ilustra lo que mas le llam¢ la atencion de cuanto vio, la
cual fue calificada por el Presidente de la Diputacién como una obra de arte en si misma.

En 1936 se traslada a Madrid para opositar a una catedra de dibujo de Sevilla de modo que le sorprende la guerra civil, sin poder regresar a Corufla y
sobreviviendo como profesor particular de dibujo.

Participo en las exposiciones regionales celebradas en Galicia desde la celebrada en Madrid en 1912 a la patrocinada por el Heraldo en 1928, pasando
por las realizadas en A Coruiia, Santiago y Vigo. También particip6 en las Exposiciones Nacionales, en las que obtendria una Tercera Medalla en 1943
por “Maifana de Octubre desde mi estudio”, y en los Salones de Otofio. También ejercio la critica de arte en numerosas revistas y periodicos destacando
en numero sus colaboraciones en “Galicia” de A Coruiia.

Miembro numerario de la Real Academia del Rosario desde 1941, correspondiente de la Real Academia Gallega, representante en Galicia de la Aso-
ciacion de Pintores y Escultores de Madrid, fallecid en 1957. Afio en que se celebrod una exposicion postuma en el Palacio Municipal de A Coruiia. La
Diputacion Provincial organizaria en 1989 la exposicion de su Centenario. (JMLV)
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ACISCLO [Acisclo Manzano Freire] (1940)

Diosa Briga

Bronce sobre pedestal de hormigén, base de 500 cm., 1992.
Plaza Torrente Ballester
Ntimero de inventario: 0753
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Obra perteneciente al conjunto escultorico y pictorico situado en la Plaza Torrente Ballester de A Corufia que fue remodelada por la
Diputacion de A Corufia con motivo de la ordenacion del entorno del Hogar Calvo Sotelo y dependencias anexas. Dichas obras artisticas
se financiaron con el preceptivo 1% del valor del proyecto urbanistico.

La escultura del escultor orensano Acisclo Manzano se sittia presidiendo el centro de la plaza erigiéndose como un hito posicional de la
misma, en su entorno se emplaza un disco de bronce disefiado por el pintor Xaime Quessada Porto y una serie de placas con inscripciones
ancladas en el suelo, haciendo alusion a las leyendas celtas.

La diosa Briga segtin la leyenda celta representa la fertilidad que renace todos los equinoccios de primavera dando vida a la tierra y los
hombres.

El conjunto escultérico de la diosa Briga esta formado por un basamento circular del que nace un alto pedestal troncoconico de hormi-
g6n chapado de granito que genera una espiral ascendente. En su cima se emplaza una escultura en bronce que representa a la diosa que,
como es frecuente en el estilo del escultor, evoca las formas aéreas de la cultura clasica griega. Briga es concebida como una victoria alada
vestida con vaporosas telas, tallada con organicos volumenes y activadas las superficies con rallados que provocan luces y sombras. El
planteamiento escultérico remite a la tipologia de columna de la victoria que suele ser frecuente en algunas ciudades europeas, siendo de
las mas conocidas la emplazada en el Tiergarten de Berlin. (AGM)

PROCEDENCIA: Porcentaje sobre proyecto de ejecucion de obras provinciales.
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ACISCLO [Acisclo Manzano Freire] (1940)

Reloj cabalistico

Hierro fundido y hormigén, 121x300x300 cm., 1992.
Plaza Torrente Ballester
Numero de inventario: 0754
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Perteneciente al conjunto escultorico situado en la Plaza Torrente Ballester de A Corufia que fue remodelada por la Diputacion de
A Coruna con motivo de la ordenacidn del entorno del Hogar Calvo Sotelo y dependencias anexas. Dichas obras artisticas se financiaron
con el preceptivo 1% del valor del proyecto urbanistico. La obra realizada en colaboracion con Xaime Quessada consiste en un disco
de bronce situado en un pedestal de hormigdn revestido de granito en forma de cilindro truncado. La posicion inclinada del circulo de
bronce se orienta hacia el sol para que la pieza vertical que se instala en el centro produzca la sombra necesaria, actuando como reloj
de sol, con el fin de hacer una alegérica medicidon del tiempo. Dicho disco contiene relieves que aluden a la simbologia de los petroglifos
prehistoricos gallegos y otros signos producto de la creacion de ambos artistas. La organizacion de dicho disco simula una rueda dividida
en sectores evocando un ancestral reloj de sol. Los motivos incluidos en el circulo se graban en el material creando profundos surcos y
también, determinados motivos se crean con la técnica del altorrelieve para conseguir los efectos de luces, brillos y sombras en una su-
perficie que adquiere distintos matices al cambiar la incidencia de la luz.

En las proximidades del disco se incorporan, en el pavimento de la plaza, una serie de placas de bronce de distintas formas (geométricas,
astrales, zoomoficas, etc.), en las que se incluyen distintas inscripciones latinas y los nombres de los artistas, el arquitecto provincial autor
de la plaza —Fernando Cebrian—y el presidente de la Diputacion Provincial, Salvador Fernandez Moreda, bajo cuya legislatura tuvo
lugar la remodelacion de la plaza y la implantacion del complejo escultorico y pictorico. (AGM)

PROCEDENCIA: Porcentaje sobre proyecto de ejecucion de obras provinciales.
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ACISCLO [Acisclo Manzano Freire] (1940)

Descanso no Parrote

Fundicion de metal gris y aluminio, 129x215x30 cm., 1992.
Firmado y nombre de la fundicion en el lateral derecho de la peana en una placa metalica “Escultor: Acisclo. Fundicion: Rey”.
Jardines del Pazo de Marifian

Numero de inventario: 0864

“Descanso no Parrote” toma su titulo del emplazamiento que dicha escultura tuvo en el Paseo del Parrote de A Coruiia, durante la expo-
sicion “Galicia terra inica” celebrada entre mayo y octubre de 1997 en diferentes ciudades gallegas. “Descanso no Parrote” fue expuesta
con el titulo de “O sol” en la citada exposicion y su titulo fue cambiado posteriormente por su autor figurando asi en el expediente de
adquisicion.

La obra esta integrada por una base de acero cortén prismatica sobre la que se ancla la escultura-relieve acabada en aluminio fundido.
Escultura representativa de la produccién de Acisclo Manzano cuyo proceso de elaboracion se inicia con el modelado previo en barro y
posterior coccidén en hornos ceramicos. Una vez obtenida la pieza en ceramica se procede a su vaciado en metal con el método de la cera
perdida.

“Descanso no Parrote” esta concebido a modo de relieve de forma trapezoidal sobre el que se modelan las formas sintetizadas de un
personaje femenino sentado y en reposo. Los ritmos de las incisiones curvas generan la evocacion de un cuerpo organico que se completa
con una cabeza contorsionada que eleva su rostro siguiendo la direccion del tronco. La silueta de la espalda, pelo y cabeza se recortan en
el metal creando una ilusion espacial, mientras que en el extremo opuesto unas formas geométricas dejan una interpretacién imprecisa
de los contornos y en donde figura y espacio configuran un conjunto inseparable. La idealizacion formal y la expresion corporal de la
escultura pudieran tener su inspiracion en las estelas de las culturas clasicas o en los frisos y frontones de los templos griegos, como es
habitual en el sustrato iconografico de su autor.

La precision y composicion de los volumenes del relieve asi como la incision de las lineas estan pensadas para que al ser activadas con la
luz, seglin incida en la obra con distintas orientaciones, cambien la expresividad de la figura. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.

BIOGRAFIA
Acisclo Manzano Freire (Ourense, 1940). Acisclo es uno de los referentes de la escultura gallega contemporanea, su incorporacion al panorama plas-
tico de los sesenta supone una ruptura con la linea tradicionalmente mantenida en los afios anteriores basada en una estética rural y regionalista. Su

concepcion escultorica derivada de la estética de las vanguardias lo llevan, inicialmente, a realizar unos expresionistas trabajos en madera que ya sor-
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prenden por su originalidad y modernidad. No obstante sera el trabajo con el barro, la ceramica y sus transcripciones en fundicion lo que caracteriza
la carrera del escultor. El sustrato del que bebe Acisclo Manzano se encuentra en la cultura helenistica, en la busqueda de la belleza y en el equilibrio
encontrado entre la abstraccion y la figuracion. Estos elementos son, en sintesis, las constantes que ha sabido mantener a lo largo del tiempo y que su
insistente investigacion va incrementando al margen de tendencias, modas e independientemente del material con el que trabaje. Su trayectoria artistica
ha estado vinculada con el grupo de artistas de Ourense del grupo O Volter, especialmente con Xaime Quessada y José Luis de Dios. En 1962 recibe el
Premio Nacional de Escultura y un afio mas tarde el Premio Extraordinario de la Exposicion Nacional de Arte Juvenil y, nuevamente, en 1968 el Pre-
mio Nacional de Escultura. En la década de los setenta se implica activamente con Xaime Quessada en un compromiso por la democracia, realizando
diferentes actividades contra la dictadura. En estos afios realiza terracotas y bronces dentro de una concepcidn volumétrica exenta y compacta. Sera a
finales de los sesenta cuando comenzara a alternar su residencia entre su Ourense natal e Ibiza. La luz del Mediterraneo y la cultura islefia cambian su
concepto escultdrico decantandose por un tipo de materiales en los que predomina el blanco y los tonos ocres anaranjados. Surgen sus primeros relieves
y sus esculturas de bulto redondo con una clara inspiracion clasica. A partir de los afios ochenta la obra de Acisclo Manzano adquiere una madurez y
un sello personal que la hacen inconfundible.

Su proyeccion expositiva en Espafia y Europa es muy extensa destacando su participacion en 1974 y 1977 en la Feria de Arte de Basilea, la exposicion
retrospectiva realizada en la Estacion Maritima de A Coruiia junto a Xaime Quessada “Busquedas y encuentros”, en 1990, a la que seguiran la exposi-
cion del Parlamento de Galicia dos afios mas tarde y “Memoria e liberdade”, en el Museo Diocesano de Barcelona Pia Almoina, en 2000. Su obra esta
representada en los principales museos e instituciones gallegos y espafioles. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

7 Artistas gallegos, Madrid, Publicaciones Espanolas, 1965.

Acisclo Manzano: as portas de luz (catalogo), Santiago de Compostela, Casa da Parra, Xunta de Galicia, 2004.

Acisclo Quesada = Quessada Acisclo (catalogo), La Coruna: Ayuntamiento, 1990.

Acisclo - Quesada: busquedas y encuentros (catalogo), Santiago de Compostela, Universidad, 1998.

El arte de vivir (catalogo), A Corufia, Diputacion Provincial, 1993.

CAMPOY, Manuel, Diccionario critico de Arte Espaiiol Contemporaneo, Madrid, Ibérico Europea de Ediciones, 1973.

CASTRO, Anton, Arte Galega, Santiago de Compostela, 1989.

Ceramica contemporanea (catalogo), Zamora, Casa de Cultura, 1981.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruia, Hércules de Ediciones, 1993.

GARCIA IGLESIAS, Jos¢ Manuel, Arte Gallego, Santiago de Compostela, Universidad de Santiago de Compostela, 1991.
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PABLOS, Francisco, Plastica gallega, Vigo, Caixavigo, 1981.

PLAZA MOLINA, Gabriel, Arte en Galicia: la década del “boom” (1970-1980), A Coruna, Ediciés do Castro, 1981.

RUSSO, V. A., Ehoes of the avangarde, Boston, The Patriot Ledger, 2001.

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, “La Edad Contemporanea”, en Historia del Arte Gallego, Madrid, Alhambra, 1985.
SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, “De Asorey 6s noventa”, en De Asorey 6s noventa. A escultura moderna en Galicia, Santiago, Auditorio de Galicia - Consorcio
de Santiago de Compostela, 1997.

TROS DE ILARDUYA, Sofia, O Volter, Barcelona, Ronsel, 1998.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1), A Corufia, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009.

VV.AA., Artistas gallegos contempordneos. Acisclo. Silverio Rivas, A Coruiia, Atlantico, 1981.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 8, Madrid, Forum Artis, 1994.

VV.AA., Galicia no Tempo, Conferencias e outros estudios, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1991.
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ALBUQUERQUE MENDES [José Bernardo Albuquerque Mendes] (1953)

Sin titulo

Estampacion en Off Set sobre papel, 69x48,5 cm., 1994.
Firmado en el angulo inferior derecho: “Albuquerque Mendes 94”. Tirada en angulo inferior izquierdo: “57/75”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0790 1h

La obra de Albuquerque Mendes esta realizada bajo los planteamientos estéticos de los elementos contrarios y con una clara reduccion
de medios. La inclusion de formas geométricas puras como el circulo negro o el rectangulo blanco situado en el extremo superior vulne-
ran el campo de dibujo de linea que crea el fondo de la composicién. A su vez dicho fondo generado por un dibujo automatico que, en
su conjunto, se convierte en uniforme, se contrapone al icono naturalista de la flor. Una obra de compleja significacion y de un atractivo
disefio visual.

Desde el punto de vista técnico la participacion del artista es sencilla ya que utiliza dos planchas para estamparlas en colores ocre y ne-
gro, teniendo en cuenta la reserva que hace en la primera impresion para obtener la masa blanca del propio papel sin estampar y hacerla
coincidir con el rectangulo que contiene la flor. Simples presupuestos que le permiten realizar una obra muy vinculada a la concepcion
simbodlica y, en cierta forma, espiritual que posee la produccion del afamado artista portugués. (AGM)

PROCEDENCIA: Convenio con promotor cultural privado. Contraprestacion organizacion de eventos artisticos.

Nota: Carpeta de 10 estampaciones en Off Set con justificacion de tirada y firmada por los autores.

REPRODUCCIONES: IV Simposium Internacional de Offset de Arte, A Corua, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo I), A Corufia, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009.

BIBLIOGRAFiA SOBRE LA OBRA: IV Simposium Internacional de Offset de Arte, A Coruiia, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1), A Corufa, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009.

BIOGRAFIA

Albuquerque Mendes nace en Troncoso, Portugal, en 1953, es considerado como uno de los artistas portugueses mas conocidos de la generacion de
pintores surgida a mediados de la década de los setenta y principios de los ochenta.

Su recorrido plastico se inicia en Coimbra, ciudad donde estudia en la Escuela de Artes Visuales y en la que frecuenta el Circulo de Artes Plasticas, entre
los afios 1970 y 1975. Realiza su primera exposicion en la galeria del CAPC, influenciado por el expresionismo, la bad painting y por la herencia dadaista.
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No obstante, junto a la pintura, sera en el campo de las performances donde se da a conocer. En ellas son visibles sus relaciones con los rituales de las
procesiones y de las manifestaciones religiosas y profanas de la cultura popular portuguesa.

Form¢ parte del Grupo Puzzle durante la segunda mitad de los afios setenta, que intentaba intervenir en el espacio urbano a través de acciones colecti-
vas, ludicas y libres de compromisos politicos. Funda con Gerardo Burmester, en Oporto, la Associaciao de Arte Espaco Lusitano que permanecio activa
desde 1982 hasta 1985, convirtiéndose en uno de los lugares que mas dinamizaron el arte joven portugués en esa época. El artista evoluciona poco a poco
hacia un estilo figurativo en el que el collage ocupa un importante papel, lo que le conduce a desarrollar su obra conforme a dos ejes principales: por un
lado, obras de marcada teatralidad barroca que mucho tienen que ver con la religiosidad de su Portugal natal y, por otro, la acumulacion de referencias
(en especial la de Francis Picabia) que le sirven para construir obras muy peculiares.

Durante la década de los noventa el artista asume una creciente preocupacion por los temas relacionados con la simbologia religiosa. Sus pinturas son
autorretratos, retratos de las nifias y los soldados, los grupos de monjas, flores, paisajes y escenas de sexo explicito. Con esta nueva estética tendra un
importante reconocimiento en Brasil, pais donde expone con frecuencia. En la actualidad es frecuente su colaboracion artistica con el artista brasilefio
Nelson Leirner (Sao Paulo, 1932), en el campo de las intervenciones de espacios y performances.

El artista ha obtenido un prestigio internacional con sus actuaciones, y ha participado en algunos de los festivales mas importantes de su tipo, como en
el Centro Georges Pompidou de Paris, en Lyon Simposio, y en paises centroeuropeos como Alemania, Paises Bajos, junto a artistas como Joseph Beuys,
Wolf Vostell o la francesa Orlan. En noviembre de 2001, la Fundacion de Serralves de Oporto celebro la primera exposicion retrospectiva del artista
bajo el epigrafe “Confesso”. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

1V Simposium Internacional de Offset de Arte, A Coruiia, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.

MIRANDA, Jqsé Braganga de, Albuquerque Mendes ou o ardor da arte, Lisboa, Caminho, 2006.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo I), A Corufa, Ayuntamiento de A
Coruna, 2009.

VV.AA., Tradicion, vangarda e modernidade do século XX portugués, Santiago de Compostela, Consorcio da cidade de Santiago de Compostela, 1993.
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ALEXANDRO [Alejandro Gonzalez Cruz] (1945)

Retrato de unha adolescente

Técnica mixta sobre lienzo, 167x130 cm., 1992.
Firmado y datado en el &ngulo inferior derecho “Alexandro 92”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0734
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“Retrato de una adolescente”, lienzo realizado en técnica mixta, por Alexandro se puede considera como un buen ejemplo de una de las
tendencias mas caracteristicas de los procesos creativos desarrollados insistentemente a lo largo de las dos tltimas décadas del siglo XX
si bien ha sido un lugar comun de la plastica contemporanea, el apropiacionismo.

Alexandro parte de un lenguaje contemporaneo en el que el 6leo y los acrilicos le permiten alcanzar una gran variedad de texturas de
fondo, a base de tonos blancos y azules que actiian a modo de imprimacion. Esa textura, que se convertird en parte sustancial de la figura,
le permite definir con trazo nervioso y enérgico el perfil de una muchacha que sostiene en sus manos un pequefio animal. También es la
textura la que potencia el contraste luminico de las sombras del contorno al introducir el valor tactil de una superficie irregular.

Ese trazo de contorno sirve para que el motivo de la obra se defina de un modo sumario, sin mayor interés por el natural que el valor
expresivo de cada uno de los rasgos sefialados. Se introduce, de este modo, Alexandro en una técnica de caracter expresionista que le
permite una pequeia concesion cromatica en el momento de introducir ciertas notaciones carmin en los labios —una boca resuelta en un
pequefio trazo triangular—, hombros y escote.

Sin embargo, esta obra adquiere todo su sentido cuando observamos que el retrato de la adolescente no guarda ninguna relacién con
nuestro tiempo; al contrario, tal como habian hecho otros grandes maestros de la pintura como Picasso, Saura, Tapies, etc., el tema
elegido por Alexandro guarda relacion con la historia del arte y con el modo de reinterpretar la creacion artistica bajo esa apariencia
contemporanea. Basta con observar que el animal que lleva en sus manos la muchacha presenta un cuerpo alargado, flexible, con un
cuello elastico que se vuelve hacia ella; también se puede constatar que la indumentaria se basa en un vestido donde el cuello redondo
determina su figura; no obstante, lo mas significativo es la omision del remate de la cabeza, el pelo, con ese trazo todavia mas acerado y
nervioso, se distribuye de forma irregular a los dos lados de la cabeza, mientras que una diadema se define como un trazo negro continuo
en torno a la frente.

En esta ocasion, aunque el pintor quiera ocultar bajo un titulo ambiguo el origen ultimo de la obra, éste se nos pone en evidencia debido
a la gran similitud de la obra con la Dama del Armifio de Rafael. (JMM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.
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BIOGRAFIA

Alexandro, Alejandro Gonzalez Cruz, nacido en Ourense en 1945, comienza su carrera artistica en 1970. Desde joven se dedica a la pintura y participa
de clases en las Escuelas de Bellas Artes de Madrid y Berlin. Cuatro afios antes, viaja a Paris becado por la Fundacion Csatellblanch y en 1971 en una
exposicion de becados de dicha fundacion. A partir de ese momento llevara a cabo una importante actividad expositiva que llega hasta nuestros dias. A
lo largo de la misma ha mantenido su vinculacion con la figuracion, la comunidn de ésta con el lenguaje contemporaneo y la reinterpretacion de formas.
En el alo en que realiza esta obra, 1992, habia expuesto en el Museo Municipal de Ourense, en la Galeria Montserrat de Nueva York, con la que volveria
a colaborar en 1993 en una colectiva sobre pintores europeos.

Cuenta con obra en colecciones de la Diputacion de Caceres. Museo municipal de Ourense. Fundacion Castellblanch, Barcelona. Patrimonio artistico,
Palacio da Deputacion da Coruiia. Parlamento galego,Santiago de Compostela. Caja Madrid. Universidade de Santiago de Compostela. Fundacion
Celta de Vigo. Museo do vifio, Ribadavia. Coleccion Visierts, Madrid. Museo Ramén Maria Aller, Lalin. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Alexandro pinturas 1990-1999 (catalogo), Ourense, Conselleria de Cultura - Correo Gallego, 2001.

Comarea (catalogo), Ourense, Diputacioén Provincial de Ourense, 2007.
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PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.
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ALI ALI (1974)

Sin titulo

Aguafuerte y aguatinta (una tinta), 75,5x55,6 cm. (papel), 34,2x32,4 cm. (mancha), tirada 80+10 PA., 2004.
Firmado en el angulo inferior derecho: “ali ali”. Tirada angulo inferior izquierdo: “11/80”.
Biblioteca Diputacion Provincial
Numero de inventario: 1539
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Como contraprestacion del Convenio para la financiacion de actividades que la Fundacion Centro Internacional de la Estampa Con-
temporanea de Betanzos firma con la Diputacion de A Coruia, se dona este grabado del artista serio Ali Ali realizado al aguafuerte y
aguatinta en un solo color estampado en papel Guarro Super Alfa, con una tirada de 80 ejemplares mas 10 pruebas de artista, en los
talleres del CIEC en marzo de 2004.

La estampa se entiende como una alegoria de las tradiciones sirias que se estructura en una composicion fragmentada en la que se re-
presentan, con un dibujo naturalista, una vista de un complejo arquitectonico de mezquitas, una pareja de corceles en un acompasado
galope, dos capridos, y tres mujeres con el atuendo tradicional. La aplicacion del aguatinta es utilizada para aportar el contraste abstracto
a una composicion en la que un detallista y descriptivo dibujo tiene una importante presencia. (AGM)

PROCEDENCIA: Convenio con promotor cultural privado. Contraprestacion organizacién de eventos artisticos. Fundacion Centro Internacional Estampa Contempo-
ranea, Betanzos, A Coruiia.
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ALI ALI (1974)

Sin titulo

Serigrafia (4 tintas), 78x55 cm. (papel), 56,5x40 cm. (mancha), tirada 25+1 PA., 2004.
Firmado en el angulo inferior derecho: “ali ali”. Tirada angulo inferior izquierdo: “4/25”. Datacion en el centro: “2004”.
Biblioteca Diputacion Provincial
Numero de inventario: 1607

Serigrafia que el grabador sirio Ali Ali se plantea en primer lugar como un ejercicio técnico en el que el ajuste de las cuatro tintas utiliza-
das —rojo, amarillo, azul y negro—, le aportan una cierta dosis de habilidad. Mas interesante es el efecto de trama o punteado conseguido
en una técnica que se caracteriza por la utilizacion del color plano continuo y en la que se evitan los degradados y medios tonos que
en esta estampa se consigue. Desde un punto de vista formal es interesante la composicion creada a través de signos muy sintetizados y
decorativos entre los que, presidiendo la imagen, la presencia de un pez se fusiona con diferentes elementos geométricos que forman un
alegre patchwork de intensos colores. En conjunto el autor alterna zonas con colores planos y otras de medios tonos, aspecto que aporta
al espectador la duda de saber si se encuentra ante una serigrafia, ya que su aspecto general puede llevarle a determinar que se trata una
estampacion resuelta con técnicas litograficas.

Estilisticamente la imagen nos remite al recuerdo de la nueva figuracion que comenzoé a desarrollarse a finales de los afios cincuenta, lo
que aporta al conjunto un cierto sabor retro. Los sencillos motivos iconicos representados nos remiten al mundo oriental en donde la
ordenacion geométrica es la base de su diseiio. (AGM)

PROCEDENCIA: Convenio con promotor cultural privado. Contraprestacion organizacion de eventos artisticos. Fundacion Centro Internacional Estampa Contempo-
ranea, Betanzos, A Coruiia.

BIOGRAFIA

Ali Ali. Al Hassake, Siria, 1974. Licenciado en Bellas Artes en la especialidad de grabado por la Universidad de Damasco, en 1998. Estudiante del I
Master sobre Obra Grafica realizado por la Fundacion CIEC durante el bienio 2003-2004.

Inicia su carrera expositiva realizando muestras en su pais natal en los afos 1998 y 1999. A partir de 2000 viaja a diversos paises y realiza exposiciones
en Arab Diggers Biennale con la Galeria Baladona, en Jordania; en The Small Picture Triennial, Chamaliers, Francia; International Print Triennial, Ka-
nagawa, Japon, etc. En el afio 2002 participa con el Instituto Cervantes de Damasco en la X Edicion del Salon Internacional Estampa de Madrid.

Ha obtenido los premios primero y segundo en Syrian Youth Exhibition en las convocatorias de 2002 y 2001, respectivamente. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

I Premio internacional de arte grdfico Jesus Nuriez (catalogo), A Corufa, Diputacion Provincial, 2007.
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JULIO ALMAS [Julio Humberto Campos Almas] (1972)

D apres Romeu - préparation d une scéne tragique - acte I

Aguatinta sobre papel Kerkall Artrag, 108x70 cm. (mancha) 108x76 cm. (papel), 2010.
Firmado, titulado y tirada en el lateral inferior derecho.
Edificio Provincial “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1630

“D’aprés Romeu - préparation d une scéne tragique - acte I”, aguatinta del artista portugués Julio Almas, fue seleccionado con un ac-
césit en el V Premio Internacional de Arte Grafico Jestis Nuiiez, celebrado en la sede de la Fundacion CIEC, Centro Internacional de la
Estampa Contemporanea de Betanzos, en 2010.

Tomando como referencia el mundo del teatro, Julio Almas elabora un grabado al aguatinta con toques de aguafuerte y punta seca, espe-
cialmente en el rostro y cabellos del personaje. Se trata de un grabado de concepcion clasica resuelto con dos planchas yuxtapuestas que
se desajustan en el momento de la estampacién creando una cierta discontinuidad en el papel. Los efectos florales y las reservas hechas
en el vestido del personaje femenino pudieran aludir al drama de Ofelia de la obra teatral de William Shakespeare, Romeo y Julieta.

El tema es un pretexto del autor para mostrar los conocimientos técnicos que posee de las técnicas de grabado, con los que consigue una
seductora imagen llena de texturas y matices que se enfatizan con una uinica estampacion con tinta de color negro. (AGM)

PROCEDENCIA: V Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nufiez.

EXPOSICIONES: V Premio Internacional de Arte Grafico Jests Nuiiez, Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, Betanzos, A Coruiia, 2011.
REPRODUCCIONES: V' Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nuiiez, A Corufia, Diputacion de A Corufia, 2011.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: V Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Nuriez, A Coruiia, Diputacion de A Coruia, 2011.
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BIOGRAFIA

Almas, Julio Humberto Campos. Lisboa, 1972. Licenciado en pintura por la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Lisboa. Se especializa en
tecnologia del grabado. Realiza un curso de holografia en el taller de grabado de la Facultad de Bellas Artes de Lisboa con Maria Pilar Garcia, en 2008,
y otro curso de fotopolimeros con Juan Carlos Guadix y Henrique Lopes.

Ha realizado numerosas exposiciones de pintura y grabado, destacandose en las de este tltimo apartado las realizadas en la Fundacion CIEC, Betan-
zos, en 2008; en las bienales internacionales de Grabado del Douro y de Evora, en 2004 y 2007, respectivamente; y en la exposicion Oriente/Occidente
Miscisgenagoes, Lisboa, 2010.

Ha obtenido importantes premios entre los que destacan el tercer premio en el Concurso Internacional de Grabado Carmen Arozena, Madrid, 2009; y el
primer premio en el Concurso de Grabado Internacional Maximo Ramos, Ferrol, A Coruiia, 2008. Su obra figura en museos y colecciones particulares
portuguesas y espafiolas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

V' Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Nuriez, A Corufia, Diputacion de A Coruiia, 2011.

26 | ALMAS



DAVID DE ALMEIDA [David Fernandes de Almeida] (1945)

Sin titulo

Carborundum sobre papel, 62x85 cm., 2006.
Firmado, datado y tirada en la zona inferior: “P.A. V/V”, “David Almeida/06”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1498

Este trabajo de David de Almeida, realizado en carborundum de acuerdo con la técnica impulsada por Henry Goetz, supone un paso
mas dentro del proceso de investigacion que lleva a cabo el artista dentro de las técnicas del grabado y, en particular, de la percepcion del
espectador.

Como técnica, el carborundum, es una de las mas populares dentro de los procesos aditivos utilizables en la estampacion. Dado su ca-
racter complementario dentro de los procesos de grabacion —es uno de los primeros intentos de elaboracion de grabado no téxico— su
difusion desde la década de los anos 60 del siglo XX fue muy rapida dentro de las escuelas y talleres de grabado. En realidad no se trata
de una técnica que pueda sustituir a otras ya existentes, mas se trata de un elemento que convive con ellas. Su procedimiento consiste,
partiendo del principio de la adicidon, en mezclar barniz sintético con carburo de silicio —carborundum-. Su gran virtud consiste en que al
crear una superficie abrasiva, similar a la arena o el papel de lija, ésta absorbe la tinta con mayor o menor grado permitiendo la creacion
de efectos pictoricos y lineales diversos, que se pueden complementar con punta seca, crayon, barniz blando, manera negra, etc.
Partiendo de este conocimiento técnico de tipo académico, Almeida pretende desarrollar una obra que se incluye dentro de la serie rota-
ciones. Para su realizacion el artista ha elegido un papel de textura muy gruesa, Arches algodon, de 400 gr., sobre el cual la absorcidn de
tinta imprimada sobre la superficie de abrasivo es muy abundante y homogénea. Con ello consigue ese efecto de profundidad que posee
la superficie imprimada en negro, que se convierte en el color dominante.

No obstante, como indica Almeida, el objetivo de su obra es realizar una reflexion sobre el proceso de percepcion en la retina del espec-
tador. La homogeneidad de la superficie negra, Opticamente inactiva, se complementa con la ruptura de la misma en su tercio derecho,
creando el efecto de que ese muro de sombra se hubiese comenzado a abrir lentamente. La disposicién de la brecha que se abre vertical
y horizontalmente crea un primer efecto dptico al introducir una notacién espacial dentro de la obra. La luz blanca que penetra a través
de esa apertura introduce profundidad y, por supuesto, anima el papel.

Con todo, éste no es el unico juego al que nos somete Almeida, una vision mas detallada nos permite descubrir que el fondo no es neutro,
no se trata de una superficie blanca sin mas, por el contrario responde a un esquema compositivo a base de rectangulos o lineas horizon-
tales que, a modo de hiladas de sillares, se presentan timidamente ante el ojo del espectador. La creacion del espacio ya no es sélo una
ilusién optica producida por la luz, se convierte en algo tangible y real, con una entidad fisica. (JMM)

PROCEDENCIA: Convenio con promotor cultural privado. Contraprestacion organizacion de eventos artisticos. Fundacion Centro Internacional Estampa Contempo-
ranea, Betanzos, A Coruifia. Primer Premio del I Premio de Arte Grafico Jestis Nufiez.
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EXPOSICIONES: I Premio internacional de arte grdfico Jesus Nujiez . Fundacion Centro Internacional Estampa Contemporanea, Betanzos, 2007.

Exposic¢ao individual na Fundacion CIEC, Betanzos (A Coruna), Octubre, 2007.

Exposicion individual en Kunstverein Ahlen - Ahlen — Alemania, integrada en Munsterland Festival 2007.

Exposicion individual “Provocagdo” Centro Cultural D. Luis I, Cascais, 2007.

REPRODUCCIONES: I Premio internacional de arte grdfico Jesus Nuriez (catalogo), A Coruiia, Diputacion Provincial, 2007, pp. 34-35 y 98-101.

David de Almeida, exposicion individual en la Fundacion CIEC (Catalogo), Betanzos (A Corufna), Fundacion CIEC, 2007, p. 343.

Catalogo Exposicion individual “Provocagao”, Centro Cultural D. Luis I, Cascais, 2007.

David de Almeida. Tempos e lugares (catalogo exposicion), Lisboa, Edi¢io ACD, 2008, p. 241.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: I Premio internacional de arte grafico Jestis Niitez (catalogo), A Coruiia, Diputacion Provincial, 2007.

PAREDES, Tomas, “I Premio Internacional de Arte Grafica Jestis Nufiez”, en I Premio internacional de arte grdfico Jestis Nuiiez (catalogo), A Coruiia, Diputacion Pro-
vincial, 2007, pp. 11-20.

GALILEA, Pedro, “O nacemento dun certame”, en I Premio internacional de arte grafico Jesuis Nudiez (catalogo), A Coruiia, Diputacion Provincial, 2007, pp. 11-20.

BIOGRAFIA

David Fernandes de Almeida (David de Almeida), San Pedro do Sul, Portugal, 1945. Grabador autodidacta que se inicia realizando cursos de Grabador
Litografico en la Escola de Artes Antonio Arroio y Curso de Grabado en Metal en la Cooperativa de Grabadores Portugueses. Su formacion sera con-
tinua para adaptarse a las nuevas tecnologias que han ido apareciendo en los ultimos afios del siglo XX. La Fundacion Calouste Gulbenkian le concede
una beca para trabajar en “Atellier 17” de Paris. También se interesa por ampliar sus conocimientos en la manufactura del papel, realizando estancias en
el Valle del Lagat, en Ambert, Francia. Dentro de esta direccion cabe destacar sus estudios realizados en Goldsmith College de Londres, becado por la
Fundacion Calouste Gulbenkian de Lisboa. Aunque comienza su periplo expositivo en la década de los setenta del siglo XX, sus principales exposicio-
nes individuales y colectivas tienen lugar a partir de la década siguiente que serd cuando alcance una dimension internacional. Prueba de ello se pueden
resaltar las exposiciones realizadas en la Fundacion Gulbenkian de Lisboa (1986), su retrospectiva realizada en1996 “25 anos de gravura” en el Palacio
Gaveias de Lisboa, en el Museo del Grabado Espaiiol Contemporaneo de Marbella y en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, en 2002. Ha participado
en multiples certamenes internacionales de grabado en los que ha obtenido importantes premios entre los que se pueden citar: Medalla de Oro de la
Asociacion de Grabadores Espaiioles, Madrid 1977; Prémio Nacional de Gravura 1980, Lisboa, Portugal; Premio Nacional de Grabado del Museo del
Grabado Espaiiol Contemporaneo, Marbella, 1999; Mencion honorifica en el VIII Prémio Nacional de Grabado, Calcografia Nacional / Philip Morris
Madrid, 2000, o el Premio Internacional de Grabado Jesus Nuifiez, Fundacién CIEC, Betanzos, A Coruiia, 2006.

En el grabado de David de Almeida se percibe su admiracion por sus raices mas profundas, las materias y los materiales. El artista fabrica sus propios
papeles de estampacion, aspecto que aporta a su saber creativo basado en las modelaciones que imprime en el secado sirven para conseguir evocaciones
de remotas expresiones grabadas en la roca, concavidades, incisiones, marcas misteriosas, signos que nos llevan a percibir la génesis del espiritu en la
representacion y comprension del mundo. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

1 Premio internacional de arte gradfico Jestis Nuiiez (catalogo), A Coruiia, Diputacion Provincial, 2007.

III Exposicao Nacional de Gravura, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1981.

David de Almeida. Obras Novas (catalogo), Portugal, Centro Cultural Sao Lourenco, 1989.

David de Almeida, trabalhos recentes (catalogo), Madrid, Centro Cultural Sao Lorengo; Estiarte, 1993.

DUARTE, Luiz Fagundes, David de Almeida, Fecit (catalogo), Oporto, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1986.
FERNANDES, Maria Joao, David de Almeida (catalogo), Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1986.

ROCHA SOUSA, “Poética da reciclagem artistica”, en David de Almeida. Colagens (catalogo), Lisboa, Galeria Ara, 2002.
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MAICA ALONSO [Maria del Carmen Alonso Encinas] (1951).

Desde la Barandilla de los recuerdos

Acuarela sobre papel, 95,5x118,5 cm., 2006.
Firmado angulo inferior derecho: “Maica Alonso”.
Edificio “La Milagrosa”

Numero de inventario: 1597

Obra presentada inicialmente por la artista en el I Certamen de Pintura Arte Nova Galega, patrocinado por El Corte Inglés y ARGA
(Asociacion de Artistas Plasticos Galegos) con la que obtiene un accésit. Tras este galardon el mismo cuadro es presentado a la décima
convocatoria del Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo de la Diputacion de A Coruna, en donde es seleccionado y adquirido.
La propia artista senala que “esta obra esta hecha queriendo representar un gran puzzle formado por cuatro piezas en las que he inten-
tado plasmar suefios y recuerdos, en cada rincén y por cada esquina se puede dejar volar la imaginacion y que el espectador vea, suefie
e imagine algo que le pueda llevar a evocar sus propios recuerdos, de aqui el titulo que le puse a la obra, y no sé en qué medida lo pude
conseguir”. Para ello utiliza un lenguaje naif basado en el naturalismo y en la multifacialidad de la imagen, en donde se concatenan sin
solucion de continuidad retazos de realidad.

Para Maica Alonso pintar es transformar los suefios, las emociones, los recuerdos, la esencia de los pensamientos, llegar con el color y las
formas a la sorpresa y la magia, entrecruzar sensualidad y realidades, poesias y prosas, sarcasmos, ironias y reflexiones, trasmitir con el
papel o el lienzo todo aquello que el pintor sabe que existe, unas veces en lo real y otras, las mas, en la imaginacion, en las otras realidades
de cada uno, de cada ser, de cada cosa, todo aquello que es capaz de verse con los ojos cerrados y todo lo que habita en el mundo de la
fantasia. (AGM)

PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Maica Alonso”.

EXPOSICIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

REPRODUCCIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Diputacion de A Coruia, 2007, p. 15.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X Certamen de Artes Plésticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Corufia, Diputacién de A Coruiia, 2007.
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BIOGRAFIA

Maria del Carmen Alonso Encinas, Cordoba, 1951. Licenciada en Matematicas. Profesora de ensefianza secundaria en Bueu, Pontevedra. A partir de
2000 participa en cursos de pintura y grabado, interesandose especialmente por la acuarela, con la ayuda de su profesor Fernando Artal. Desde 2004
participa en exposiciones colectivas e individuales en diferentes localidades gallegas. En este mismo afo forma junto a otras dos pintoras el Grupo Tré-
bole, con las que realiza la mayoria de sus exposiciones colectivas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

I Certamen de Pintura Arte Xoven Galega (catalogo), El Corte Inglés y ARGA, A Coruiia, 2007.
II Certamen de Pintura Arte Xoven Galega (catalogo), El Corte Inglés y ARGA, A Coruiia, 2008.
VIII Bienal Internacional de Lalin “Pintor Laxeiro” (Catalogo), Lalin, Pontevedra, Ayuntamiento de Lalin, 2007.
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ALONSO JUNQUERA, ANA

St Mark’s Place (serie de 8 fotos color)

Kodak Ultra F (papel). Pelicula Kodak Ektapress en ocasiones forzada a 1600, 27,9x35,6 cm. (cada una), 2000.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1574

La serie de 8 fotografias de la serie “St. Mark’s Place” pertenece a la donacion que durante su periodo de becaria de la Diputacion de
A Coruia realizé en 2000 en Nueva York, en International Center of Photography. Una seleccion de fotografias de dicha serie formé
parte de la exposicién que Ana Alonso Junquera realizé en junio de 2000 en West Chealsea Arts Building de la metropoli americana.
Las ocho fotografias que integran la donacion reflejan visiones nocturnas del lugar. Una variopinta seleccion de situaciones diversas
en las que se recogen aspectos de los personajes, ambientes y maneras de vivir de un lugar representado con instantaneas de colores
saturados, densidad de grano y encuadres rapidos. En ellas Ana Junquera trata de transmitir la soledad que se percibe en la noche de la
gran ciudad a través de personajes marginales, comerciantes que noche a noche realizan su trabajo y puertas de viviendas tras las que se
esconden vidas anonimas.

Ana Junquera describe su experiencia, en el catalogo de su exposicion, expresando que la ciudad “resultd ser tan oscura como una puerta
cerrada. El lugar mas duro de entre todos los que habia vivido. Sus sentimientos estaban solos y, extrainada, dudaba de todo aquel que
le habia descrito Nueva York como una maravillosa ciudad. Llegd, la conocid y la odid desde el primer momento. La odi6 por no enten-
derla. Por no comprender como el silencio podia ser tan grande donde habia tantas voces.

Del horror al desamparo que le causé Nueva York busco una cura en el bullicio de St. Mark’s Place. Utilizo esta calle como un espejismo
para no recordarse a si misma lo que todos en esta ciudad querian olvidar: que estaban solos. Pero su subconsciente la traiciono y no la
dejo olvidarse de lo que ya sabia y le recordd que este sentimiento no la abandonaria mientras estuviera alli.

Durante ese tiempo se aferro en la busqueda de un motivo a fotografiar, disfruto de la soledad de esa extrafia gente y de esos momentos
unicos cargados de silencio. Y la respuesta la conocid de noche, como para recordar a todos que los sentimientos se sufren mas a oscuras
y ella le dio luz y color para no perderse”.

Las tomas fueron realizadas con material analdgico, utilizando pelicula Kodak Ultra F (11x14) forzando, a veces, su sensibilidad a 1600
ASA para congelar el movimiento en las condiciones precarias de iluminacion existentes y tratar de mantener la sensacion ambiental
nocturna. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacién del artista como contraprestacion a la Beca de Ampliacion de Estudios Artisticos 1999/2000.
INSCRIPCIONES: En el dorso de cada foto figura su titulo y otras indicaciones técnicas.

BIOGRAFIA

Ana Alonso Junquera, A Coruna. Licenciada en Geografia e Historia por la Universidad Complutense de Madrid. Master de Medios de Comunicacion
de La Voz de Galicia y la Universidad de A Coruiia, en 1997-1998. Becada en el apartado de Imagen por la Diputacion de A Coruiia en 1999-2000.
Obtuvo un tercer premio en el Concurso Nacional de Fotografia Taurina “Ciudad de La Corufia”.
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RAFAEL ALONSO [Rafael Alonso Fernandez] (1924-1995)

Marina

Acuarela sobre papel, 58x74 cm.
Firmado angulo inferior derecho: “R. Alonso”. 1970 ca.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 0732

Acuarela adquirida por la Diputacién en la exposicion “El arte con los drogadictos” realizada en A Coruiia por la Unioén Espafiola de
Asociaciones de Asistencia al Toxicomano, en 1991. “Marina”, de Rafael Alonso, representa una panoramica costera de una ria gallega
en la que en un primer término se incluye un pequefio puerto pesquero tras el que se recorta la suave ondulacion de la vegetacion verde
de unas lomas que descienden hasta el mar.

La composicion se organiza a través de la estructura de unas lineas trazadas con palillero que configuran los elementos esenciales del
paisaje. Dichas lineas, de agil trazo, son tratadas a posteriori por diferentes aguadas de amplia gama cromatica que van configurando
el ambiente y dando caracter a la topografia gallega. Interesantes reservas en blanco aportan los principales accidentes luminicos, espe-
cialmente en el cielo del fondo asi como las edificaciones de los planos intermedios y los brillos del agua del primer plano en donde se
incorporan, convenientemente, pequeias embarcaciones que potencian la perspectiva y dan la escala al conjunto.

Una obra que resume perfectamente su ultima etapa como acuarelista claramente inspirada en la pintura francesa, especialmente del
artista fauvista Raoul Dufy. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a la Union Espaifola de Asociaciones de Asistencia al Toxicomano.
EXPOSICIONES: Exposicion Union Espafiola de Asociaciones de Asistencia al Toxicomano, A Coruna, 1991.

BIOGRAFIA

Rafael Alonso Fernandez (Rafael Alonso), Pontevedra, 1924-1995. Inicia los estudios de arquitectura en Madrid, en 1946, ciudad en la que tendra la
ocasion de conocer a los pintores coruiieses José Maria de Labra, Manuel Vazquez Molezin y Antonio Tenreiro. Abandona los estudios de arquitectura
para dedicarse a la pintura, realizando su primera exposicion un afio mas tarde. En 1952 recibe una bolsa de estudios de la Diputacion de Pontevedra que
le sirve para viajar a Paris, donde expone en la Galeria Barrero. Del ambiente artistico parisino Rafael Alonso se deja seducir con la obra de Cezanne y
Raoul Dufy, éste ultimo indudable referente para el desarrollo posterior de su obra en acuarela. En esta técnica el artista realiza una interesante produc-
cion en la que destaca su particular vision para plasmar el paisaje y el bodegon. Inicialmente la acuarela es concebida por el pintor desde un punto de
vista tradicional para derivar, posteriormente, hacia composiciones sintéticas y esquematicas en las que las manchas de color refuerzan las lineas de un
caligrafico dibujo. Su técnica se fundamenta en un agil trazo que dialoga con las manchas multicolores de la acuarela, lo que le permite lograr compo-
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siciones amables, de estructura clasica y de un excelente acento decorativo que remite a la esencia de las vanguardias europeas, especialmente la estética
fauve y en particular al artista Raoul Dufy.
Rafael Alonso es galardonado con las medallas de oro de la Bienal de Pontevedra en los afios de 1970 y 1980. Sus exposiciones mas destacadas fueron
sus retrospectivas de Caixavigo, en el Centro Cultural Garcia Barbon de Vigo, de 1987; Teatro Principal de Pontevedra, de 1991 y la de la Casa de Ga-
licia, en Madrid, en 1993. Su obra figura en las principales colecciones publicas de arte de Galicia y es considerado como uno de los mas interesantes
acuarelistas gallegos del siglo XX. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

VI Bienal Internacional de Arte (catalogo), Pontevedra, Diputacion de Pontevedra, 1984.

BONET CORREA, Antonio, “Sobre Rafael Alonso”, en Rafael Alonso (catalogo exposicion antologica), Madrid, Casa de Galicia, 1993.
Coleccion de Arte Xunta de Galicia (1986-1993 ), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1995.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

Gran Enciclopedia Gallega, Tomo 1, Gijon, Silverio Canada, 1974.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

PABLOS, Francisco, “Rafael Alonso”, en Pintores gallegos. Realismos, Vigo, Nova Galicia Edicions, 2001, pp. 54-91.

PLAZA MOLINA, Gabriel, Arte en Galicia: la década del boom (1970-1980), A Coruia, Edicions O Castro, 1981.
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XURXO ALONSO [Xurxo Alonso Garcia] (1956).

Cidade nimero 8

Acrilico y barniz sobre madera, 122x122 cm., 1991 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0718

“Ciudad numero 8” se inscribe en una vuelta a la figuracion de clara veta expresionista con el trasmundo de las experiencias de la abs-
traccion geométrica y el arte gestual. La modernidad de un formato cuadrado se combina con el caracter de serie y un tema también
moderno: la ciudad y con una factura caracterizada por la economia cromatica y una técnica que procura el efecto de hallazgo, basado
en la potenciacion de lo casual con las tintas corridas. (JMLV)

PROCEDENCIA: II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruia, Diputacion de A Coruiia, 1991.
REPRODUCCIONES: [T Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruila, Diputacion de A Corufia, 1991, sin paginar.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruia, Diputacion de A Coruiia, 1991.

BIOGRAFIA

Alonso Garcia, Xurxo (Xurxo Alonso). Buenos Aires, 1956. Licenciado en Bioloxia Marina por la Universidad de Santiago de Compostela, inicia su
formacion en la Escuela de Artes y Oficios Maestro Mateo de la misma ciudad. Fue pensionado de la Diputacion de Pontevedra en la IX Bienal de Arte
y tuvo una beca de residente en la Fundacion Rodriguez Acosta de Granada. Participé ademas en talleres con Josep Guinovart y Bruce McLean en
el Circulo de Bellas Artes de Madrid y con Bonifacio Alonso en Arteku, San Sebastian. Realizo su primera exposicion individual en la Sala del Liceo
Maritimo de Vilagarcia el afio 1983 y recibié numerosos premios en certamenes artisticos de diversos lugares de Espaiia. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

1I Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruia, Diputacion de A Coruiia, 1991.

ALONSO, Xurxo, Alonso, Madrid, Casa de Galicia, 1996.

ALONSO, Xurxo, Onde viven os saqueadores de naufraxios. Xurxo Alonso, A Coruia, Espiral Maior, 2002.

Diccionario de pintores y escultores espaiioles del s. XX. Tomo 1, Madrid, Forum Artis, 1994.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, El lenguaje silencioso de los objetos, en Rafael Alonso, Vigo, Galeria Alameda, 1995.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruria, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo I, A Corufia, Ayuntamiento de A
Coruiia, 2009, p. 47.

Xurxo Alonso. Ingredientes (catalogo), Pontevedra, Caja de Madrid, 1994.
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MARIA ALVAREZ [Maria Alvarez Fernandez] (1961)

A veces cuando estoy lejos

Aguafuerte y aguatinta sobre papel, 37,5x28,5 cm. (papel), 14x15 cm. (mancha), 1992.
Firmado en el angulo inferior derecho “MARIA ALVAREZ 92”. Tirada en el angulo inferior izquierdo “PA”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 0750

La punta seca y el aguafuerte han servido para que Maria Alvarez Fernandez plasme una de sus grandes preocupaciones, tema recurrente
dentro de la serie a la que pertenece esta obra y, en términos generales, de toda su produccion: la soledad del individuo y la pérdida de
identidad dentro del colectivo. .

Para conseguir un resultado mas sugerente y emocional, Maria Alvarez se vale de una técnica en la que los tiempos impuestos por el
aguafuerte se compaginan a la perfeccion con la rapidez de ejecucion de la punta seca, del mismo modo que los procesos quimicos con-
viven con los procesos emocionales. Es esta ambivalencia la que le permite obtener una obra llena de matices, de dificil aprension en una
solo mirada y de extraordinaria riqueza de gestos, expresiones y figuras.

El tema también es comun dentro de su produccion pues se trata de un sinntimero de cabezas que se apifian en aparente desorden en torno
a un centro imaginario. Todas ellas son diferentes en forma, expresion, detalle o textura; sin embargo tienen algo en comun, no existe
conexion entre ellas, el contacto fisico no supone un contacto emocional, no implica una comunicacion de algun tipo. De hecho, estas
cabezas parece que rivalizan por ocupar un espacio dentro del todo del papel, pero esa rivalidad tampoco supone una tension emocional
que se refleje en sus rostros.

Este aislamiento entre los personajes que pueblan su obra, una incomunicacién en la que parece que prima lo individual sobre lo co-
mun, lo singular sobre lo colectivo, se convierte en masa puesto que, cuando atendemos al titulo de la obra A veces cuando estoy lejos,
se introduce en la imagen un valor que es propio de la artista. Al pasar de un observador anénimo, de un espectador desapercibido que
contempla la obra, a una declaracion de intenciones de la artista que nos invita a que nos pongamos en su posicion de observadora privi-
legiada, descubrimos que la individualidad y la singularidad se convierten en masa y aislamiento puesto que la incomunicacion ya no sélo
se produce entre los personajes que pueblan nuestro campo visual, también se produce entre éstos personajes que, a la luz de lo expuesto,
adquieren fisonomias de mascaras y la autora. Todos ellos la miran fijamente, desde la distancia, pero ninguno transmite una emocion
amiga, un esfuerzo por acercarse a la observadora; por el contrario, esa mirada directa, desnuda que se vislumbra en algunas de las cabe-
zas se convierte en una barrera infranqueable, en un elemento que actua como advertencia mas que como faro o sefial de aproximacion.
Maria Alvarez consigue a través de estos recursos que la tension emocional que deseariamos encontrar se convierta en tension dramatica,
la cual se traduce en un sentimiento tragico de la existencia: la soledad y el aislamiento.

Tal como ya se ha indicado, tanto las técnicas utilizadas, el recurrir a la mancha como elemento expresivo —es junto la disposicién api-
fiada de la composicion la que dota a ésta de un intenso sentido onirico—, como lo reducido de la gama cromatica y la energia del trazo
realizado a punta seca son soluciones técnicas que se ponen al servicio de una gran capacidad expresiva. (JMM)
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MARIA ALVAREZ [Maria Alvarez Fernandez] (1961)

No se puede resolver el dilema de las gemelas

Técnica mixta (electrografia, acrilico y spray) sobre una puerta de armario de madera, 52x172 cm., 1978.
Firmado en la parte inferior “no se puede resolver el dilema de las gemelas. Maria Alvarez”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0822

Maria Alvarez Fernandez vuelve a abordar en esta obra “No se puede resolver el problema de las gemelas”, algunos de los temas que la
caracterizan: la soledad, el individuo frente al colectivo y, como consecuencia de ello, los problemas inherentes a aquella, la duda, el dile-
ma, la ambigiiedad, ect. Si bien la autora traslada dichos problemas a sus obras como expresion de situaciones concreta de su experiencia
vital —en algiin momento dira que “la mujer de la rosa soy yo y el chico del centro mi sufrido compaifiero de piso por aquel entonces”—,
también permite una extrapolacion hacia los valores de una sociedad que prima el interés individual sobre el colectivo, donde el aisla-
miento de las personas ha contribuido a hacer irresolubles cuestiones que tienen mas que ver con nuestra capacidad de socializacion que
con la posibilidad de descubrir a un rival en aquellas personas con las que convivimos. Por todos estos motivos esta obra tiene un gran
interés tanto desde un punto de vista técnico como desde una perspectiva compositiva y conceptual. Si nos atenemos a la perspectiva téc-
nica descubrimos como Maria Alvarez decide ejecutar su obra sobre una puerta de madera, en un ejercicio de reutilizacion que, lejos de
permitirnos justificar una conciencia de conservacion del medio ambiente y de pertenecer a una cultura del reciclaje como la concebimos
hoy en dia, se debe entender como un ejercicio teorico que desde Picasso y Gaudi, por poner ejemplos histéricos, ha tenido una gran acep-
tacidn en la plastica contemporanea. No obstante no podemos olvidar que los objetos —como contenedores de memoria— son elementos
de los que el autor se apropia para poseerlos y, de ese modo, poseer también lo que para ellos significan. Es probable que esta puerta sea
solo un soporte, un objeto encontrado al azar, pero no deja de ser sugerente que sea una puerta, un objeto que permite el acceso entre
un lado y el otro el que sirva de soporte a una obra en la que se plantea —al menos desde el titulo— la incapacidad de resolver un dilema.
Si ademas afiadimos el componente de que se trata de una puerta de armario, por lo tanto, de un lugar cerrado e intimo, la potencia
simbolica del soporte aumenta considerablemente. Por otra parte, el hecho de que la autora se sirva de una técnica mixta en la que la
electrografia es el factor dominante, es sumamente sugerente. La electrografia, copigrafia, fotocopia del arte, copy-art, supone asumir las
implicaciones tedricas con las que se desarrolld en la década de los anos 80 del siglo XX, cuando Christian Rigal acufa el término para
la revista francesa B & T, también supone aceptar la critica de los sectores mas reaccionarios de la critica artistica: la desjerarquizacion
conceptual del arte. A esa posicion Maria Alvarez contrapone su capacidad de superar la frialdad del automatismo mecanico de la re-
productividad de la imagen a través de la proyeccion emocional sobre dichas imagenes de su propia personalidad, de modo que cada una
de ellas se convierte en un nuevo contenedor de memoria y contenido. Del mismo modo que un electrografista puro quiere extraer de la
conjuncion del hombre y la maquina un discurso diferente que atienda fundamentalmente a las texturas y una nueva semantica visual.
Hombre y maquina, como afirma Antonio Aragdo, no se manifiestan autbnomamente, sino que son “dos sujetos (que) funcionan en
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una palpitante simbiosis como si hubieran sido reducidos a uno s6lo”. La maquina se pone, evidentemente, al servicio del operador, y
éste se mueve en respuesta a las posibilidades de aquélla, incluso forzandolas y tensandolas. Maria Alvarez asume la electrografia como
un modo de expresion, como un recurso técnico, que pone al servicio de una composicion que se debe vincular con el apropiacionismo
histérico. La composicion en triptico, que ella define como un guifio a una composicion de caracter religioso, es en realidad una nueva
formula para devolverle a la electrografia su capacidad singular, la posibilidad de que la personalidad de la artista se plasme y domine
la obra. El hecho de que aparezca esta estructuracion en triptico, donde la imagen lateral es un duplicado, de ahi la idea de las gemelas,
que se contraponen a la “grotesca” imagen central, un verdadero ejercicio de trasvestismo y juego dada-surrealista, potencian el aparente
sentido narrativo de la obra. No podemos obviar que, a pesar de la negacion de la autora sobre el hecho de que no hay un sentido narra-
tivo estricto en su trabajo, en el momento en que adoptamos una disposicion tripartita en una composicion, en la cual una de las figuras
adquiere un papel central al hacer converger la atencion de las laterales sobre ella, se inicia el proceso de interpretacion del relato. La
imagenes se relacionan entre si y buscan su explicacion en las demas, del mismo modo que el espectador lo buscara en el conjunto. Por
este motivo, el sentido narrativo aumenta al tentarnos la autora con un titulo sugerente y enigmatico: ;jcudl es el problema a resolver?,
(qué relaciéon une a la figura central con las dos gemelas? ;qué significa la rosa o la cerradura? ;qué piensa el personaje central de los
laterales? jestdn comunicados o aislados? jse reconocen o adquieren entre si una actitud autista?. Todas ellas son cuestiones que quedan
a la interpretacion del espectador que debe enfrentarse a la obra con sus propios valores y sentimientos. (JMM)

PROCEDENCIA: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, itinerante por la provincia de A Coruia, 1996.

REPRODUCC[ONES: 1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1996, p. 19.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion de A Coruna, 1996, pp. 16-19.

BIOGRAFIA

Maria Alvarez Fernandez nace en 1961 en A Coruifia. Entre 1985y 1990 se forma en la Universidad Complutense de Madrid, en la facultad de Bellas
Artes. Desde Madrid se traslada a San Francisco, donde permanece entre 1991 y 1993, para realizar los cursos de doctorado en la Universidad de Vigo
entre 1993 y 1994.

Ha disfrutado de numerosas becas, tanto del Ministerio de Educacion como de la Universidad Menendez y Pelayo; asi como también ha obtenido un
gran nimero de premios entre los que cabe destacar el Primer premio de Grabado Arte Xove de 1998 o el correspondiente al Certamen Isaac Diaz Padro,
o los premios fotograficos del concello de Lourenza de 2003-2004.

Desde 1990 ha realizado numerosas exposiciones individuales en A Coruifia, Madrid, San Francisco, Vigo, Santiago, Muros o Ourense.

Su trayectoria artistica se ha mantenido dentro de la figuracion expresionista. También ha realizado numerosas exposiciones colectivas en lugares como
Barcelona, Vizcaya, Camelle, etc. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1996.
Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993, p. 403.
Gran Enciclopedia Gallega, Tomo I, Gijon, Silverio Canada, 1974, p. 395
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MONCHO AMIGO [Ramén Manuel Amigo Gonzalez], 1958

Diferencia de potencial

Granito y acero, 47x46x47 cm., 1997 ca.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0861

La escultura de Moncho Amigo surge como un juego cientifico. La mente despierta e inventiva del artista recurre a la asociacion de ideas
y al sentido ludico e irénico de contemplar a la sociedad y su entorno como un laboratorio en el que se pueden transformar e interpretar
sus estructuras cientificas, legales o politicas en “maquinas” inttiles e ingeniosas con un fuerte contenido de humor. Su escultura es fruto
del ensamblaje de varios materiales de desecho que adquieren una nueva funcion estética y aportan una vision ironica del mundo cienti-
fico. Sus esculturas poseen ademas de las cualidades espaciales y volumétricas un cierto sentido humanizado, en cierta manera derivado
de las posibilidades conceptuales que Marcel Duchamp y otros dadaistas aportan a una obra de arte escasamente manipulada, los ready
made, a través de la descontextualizacion y las supuestas caracteristicas inducidas a través de los titulos. La asociacion de las formas y el
titulo permiten al espectador disfrutar de los recursos que el artista ha utilizado a la hora de crear unas obras que poseen componentes
escultoricos, espaciales y conceptuales.

La escultura adquirida en el V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, participa de un claro e ironico sentido cientifico y de la
definicion del concepto mecanico dado al titulo de la misma “Direrencia de potencial”: “Acciéon mecanica que reduce un cuerpo a un vo-
lumen menor, acercando unas a otras las particulas que lo componen. Estado que es el resultado de esta acciéon”. Dos piedras de granito
separadas por unos muelles de acero y a su vez atadas con tiras de alambre grueso provocan unas tensiones que las conexiones que el
artista incluye en su artilugio tratan de recuperar o medir. Junto al sentido irénico y humoristico que plantea Moncho Amigo al espec-
tador, también se aportan caracteristicas fundamentales y posibilidades novedosas de la escultura: el sentido de permanente tension, el
dialogo que se establece entre el vacio y masa, la geometria ctibica simple que esconde complejidad, linea, grafismo, color, contraste de
materiales, etc. (AGM)

PROCEDENCIA: V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, 1998.

REPRODUCCIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion de A Coruiia, 1998, p. 23.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 1998, pp. 22-23, 78.
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MONCHO AMIGO [Ramén Manuel Amigo Gonzalez], 1958

Queimacasas

Acero, 1000x1000x300 cm., 2000 ca.
Paseo maritimo de la playa de Balarés
Numero de inventario.: 1342
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Obra encargada por la Diputacion Provincial al escultor con el 1% del Proyecto de Acondicionamiento del Entorno de la Playa de Ba-
larés, en Ponteceso (A Coruna). Moncho Amigo con la colaboracion de los arquitectos de la obra Quintans, Raya y Crespo, instalaron
el conjunto escultérico que representa una forma crustaceo que adopta el nombre local de queimacasas, y que remite formalmente a los
hilos de una lampara de incandescencia, en su evocacion al pasado del muelle de Balarés, lugar de carga del wolframio, que se extraia
en diversas minas de la comarca. El mineral, escaso en la corteza terrestre, se utilizaba para la fabricacion de bombillas incandescentes,
electrodos no consumibles de soldaduras y en resistencias eléctricas.

La asociacion de ideas del crustaceo como referente iconico de la zona, su asociacidon con los hilos de las bombillas domésticas y con las
minas del material con las que se fabrica, sirve para realizar una escultura en acero cortén de gran formato que preside el paseo maritimo
de la playa de Ponteceso. Nuevamente el ingenio y la imaginacién del artista es la fuente de inspiracion para crear formas sencillas que
crean asociaciones de ideas con el entorno a través de la forma y el titulo. Desde un punto de vista espacial la eleccion del lugar para ins-
talar la escultura de caracter publico, enlaza el urbanismo con la naturaleza y permite al paseante, debido a su gran formato, recorrerla y
adentrarse en su interior. Aunque la idea pudiera tener concordancias con la escultura “Mama”, la arafia de Louise Bourgeois, las formas
y la sintesis de “Queimacasas” aportan un contenido conceptual completamente diferente al de la obra de la artista franco-americana.
(AGM)

PROCEDENCIA: Porcentaje destinado a obras artisticas del proyecto de ejecucion de obras provinciales.
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MONCHO AMIGO [Ramén Manuel Amigo Gonzalez], 1958

Sin titulo

Hierro y acero inoxidable, 312x200x200 cm., 2007.
Pazo de Marinan
Numero de inventario: 1503
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Obra perteneciente al IT Simposio Internacional de Escultura, organizado por la Diputacién de A Coruiia, e instalada en el espacio
exterior del Pazo de Marifian. Moncho Amigo realiza en hierro dulce y acero inoxidable una escultura definida por tres perfiles doble T
de acero a los que incorpora otros tantos triangulos de acero inoxidable colocados en planta en los hipotéticos vértices de un triangulo
equilatero. Una obra visual, muy interactiva, que sorprende al espectador por su configuracion que inicialmente sugiere un laberinto en el
que se crean contraposiciones cromaticas y opticas —el color o6xido del perfil de hierro y el espejo del acero inoxidable pulido—. Cada uno
de los tres elementos pueden contemplarse como el mecanismo de relojes de sol que proyecta su sombra sobre una superficie de medida,
aunque en este caso, al estar situados en diferentes direcciones pierde su posible utilidad. Sin embargo el efecto que la imagen reflejada
del jardin de Marifian en cada uno de los triangulos de acero inoxidable genera visiones cambiantes por la accion del movimiento del
paseante. En la obra hay una clara vocacion por conseguir la accidon mutable del entorno y la variacion perceptiva en el espectador. Si
a ello unimos el recurso minimalista de la repeticion de tres formas exactamente iguales, nos remite a la riqueza de planteamientos pos-
minimalistas usadas por artistas como Richard Serra, Carl Andre y Robert Morris o de algunas de las propuestas povera de Pistoleto o
Giuseppe Penone en su relacion con la mutabilidad de la naturaleza y su interaccion con el espectador. Para Moncho Amigo, el entorno
condiciona positivamente su labor creativa. La geometria de las formas contrasta con el ambiente natural que rodea la escultura, de igual
manera que las propiedades cromaticas y luminicas de los dos materiales utilizados en su construccion crean sensaciones contrapuestas
como la oxidacion y la inalterabilidad, el color modificable por la oxidacion a través de los agentes atmosféricos frente al caracter de
espejo que aporta el acero inoxidable y las caracteristicas paisajisticas que genera. (AGM)

PROCEDENCIA: II Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Marifian, A Coruiia, 2007.

BIOGRAFIA

Ramoén Manuel Amigo Gonzalez (Moncho Amigo), A Coruila, 1958. Entre 1982 y 1992, procedente del ambito del disefio industrial se interesa por la
escultura. No obstante a lo largo de toda su trayectoria ha desempefiado su trabajo sin integrarse en colectivos de artistas y al margen de la competencia
que imprime el mercado artistico. En esta década realiza sus primeras exposiciones ¢ instala esculturas publicas, lo que le permite investigar y desarrollar
un interesante trabajo en el espacio urbano y paisajistico. Su primera exposicion tiene lugar en la Sala Municipal de Exposiciones de Duran Loriga de
A Coruna, en 1987, a la que seguiran “Desefio-Desing”, Xunta de Galicia en el mismo afio. Participa en la exposicion “Imaxes do desexo”, seleccion de
jovenes artistas gallegos para la EXPO 92 de Sevilla.

Su obra participa de la inspiracién dadaista en la utilizacion de complejos “Ready-Mades” que simulan maquinas imposibles, insufladas de una carga
irénica y conceptual resuelta con ingenio y plasticidad. Es como un inventor que materializa sus ideas con posibilidades formales y constructivas, evo-
cando contenidos visuales y espaciales que crean asociaciones y paradojas en el espectador, estimulando su complicidad. Su labor se acerca a la inge-
nieria, aunque no proyecta, deja que el azar lo sorprenda a si mismo, evidenciando una sencillez conceptual que lo desnuda hasta la total dependencia
del resultado.

En el periodo comprendido entre 1992 y 2010, desarrolla proyectos como “La Quimera del Viento”, que le permite instalar una escultura en Punta
Herminia, A Coruiia, que establece un dialogo con los elementos naturales del mar y el viento. También realiza “La Caracola” en la costa coruiiesa, una
instalacion de acero y hormigoén de seis metros de altura y otras tantas toneladas de peso. En el Cabo San Lucas, en la Baja California (Méjico), realiza
un obelisco de 40 metros de altura, siguiendo el litoral del océano Pacifico colocando 15 esculturas dedicadas al viento. Durante esta década realiza
una exposicion individual en el Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa de A Coruna, en 2000 y participa en el Encuentro Internacional de 23
escultores en Isla Mujeres, Méjico. Entre sus intervenciones publicas destaca “Queimacasas”, en la playa de Balarés, A Coruiia. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion de A Coruia, 1998.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contempordnea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

FERNAN VELLO, M.A., “Moncho Amigo”, en Artistas Gallegos Escultores ( Expresionismos-Abstracciones), Vigo, Nova Galicia, 2003, pp. 382-413.
Reflexions 1, Extramundi: Moncho Amigo (catalogo), Santiago de Compostela, Casa da Parra, 1989.

VV.AA., El jardin de Hércules. 14 esculturas bajo la luz del faro, A Coruna, Obrascon, 1995.

VV.AA., Museo de Arte Contempordaneo Unién Fenosa: fondos 1989-1998, A Coruiia, Museo de Arte Contemporaneo Unidn Fenosa, 2000.
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MONTSE AMIGO [Montserrat Amigo Pombo] (1968)

Urbanidade II

Técnica mixta sobre tela, 46,5x85 cm., 1992.
Firmado angulo inferior izquierdo “Amigo”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0765

“Urbanidade II” forma parte de la produccion mas temprana de Montse Amigo. En esta obra aborda a través de la técnica mixta su
particular aproximacion al acto creativo, reinterpretando el proceso pictdrico en clave personal.

Montse Amigo forma parte de una generacion de artistas que ha ido buscando su camino expresivo desde época muy temprana, en los
afios 90. Pertenece a la misma generacion que artistas como Andrés Pinal, Sandra Nogueira, Carlos Nieto, Ruth Masso, o Carmen No-
gueira. Con estos colabor6 en 2004 en el proyecto Procesalia.

En su obra, lejos del topico, se debe buscar ese relato femenino, no nos deberiamos atrever a atribuirle discursos feministas que reduci-
rian el valor de su obra, que dota a su pintura de una nueva expresividad. El color, el gesto, el caracter matérico de la pintura son valores
fundamentales en su trabajo.

En este sentido Urbanidade II se nos plantea como un dialogo de volumenes definidos a través de un trazo personal, sin aspiraciones a
la perfeccion o a la regularidad, por lo tanto cargado de vitalidad y fuerza a través de los cuales se transparenta colores y formas. Las
manchas azules que pueblan el margen izquierdo del cuadro se disuelven como bruma ante la llegada del sol, y la presencia en le lado
contrario de una masa cromatica donde el carmin, el azul y el blanco adquieren un tono dominante.

Sin embargo, todos estos volumenes son una metafora de la masa frente a la singularidad de volumen central de la obra, el que ocupa
visualmente la atencion del espectador pues, en realidad, sobre esa aparente anarquia compositiva se introduce un acento de regularidad
y norma. El lienzo aparece dividido en dos partes equidistantes donde la masa cromatica se contrapone a la limpieza de la tela en blanco,
ligeramente ocupada por manchas de color. (JMM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Amigo 92”.

EXPOSICIONES: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, 1993.

REPRODUCCIONES: [II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 1993, p. 19.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: /Il Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion de A Coruia, 1998, pp. 16-19.
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BIOGRAFIA

Montserrat Amigo Pombo, nacida en Santiago de Compostela en 1968, ha desarrollado su trayectoria a medio camino entre su actividad educadora en
el EPS de Cacheiras y la actividad pictdrica en diversas asociaciones de artistas como la AAAGP. Entre sus exposiciones debe destacarse su participa-
cion en: Diez artistas gallegas, As Pontes, 1994; Jovenes Artistas Gallegos, Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela, 1994; Artistas compostelans,
Santiago de Compostela, 2000; Art Natura, Fene, 2008, etc.

Su trayectoria se ha mantenido firmemente vinculada con los procesos de abstraccion conceptual, ligados en muchos casos a una concepcion femenina
del proceso creativo. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

111 Certame Isaac Diaz Pardo de Artes Plasticas, A Coruna, Diputacion de A Coruia, 1993, p. 18.
SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, “Hibridaciones y diferencias. Mujeres y artes plasticas en Galicia”, en Quintana 2007; 6:105-123.
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BEATRIZ ANSEDE [Beatriz Ansede Bonome] (1950)

Reflexos amarelos

Acrilico sobre lienzo, 130x97 cm., 2005 ca.
Firmado en angulo inferior derecho “B. Ansede”.
Edificio “La Milagrosa”

Numero de inventario: 1427

“Reflexos amarelos” pertenece a la seleccion de obras adquiridas por la Diputacion de A Coruia en el IX Certamen de Artes Plasticas
Isaac Diaz Pardo, en 2005. Se trata de una obra que aunque pudiera parecer a simple vista perteneciente al campo de la abstraccion
lirica, su autora ahonda en la naturaleza y la luz como referentes basicos para la construccion de su proyecto plastico. La luz tamizada
a través de cristales esmerilados, de gotas de agua de Iluvia, de la niebla o cualquier otro efecto que es capaz de diluir la realidad visible
en algo difuso, se convierte en el recurso capaz para descomponer las formas, diluir sus contornos y dejar simplemente un referente de
su presencia corporal. De ahi que en “Reflexos amarelos”, nos encontremos con un clarificador horizonte que sostiene formas verticales
imprecisas que reflejan su presencia en un lago de sugerencias. La luz y el color son los componentes encargados de realizar el resto de una
vision ensofiada y calida que remite a un denso atardecer. O como manifiesta Roman Pereiro en el catidlogo de la muestra “Cada cuadro
nace de la luz, pero no de una luz cualquiera. De esa luz propia que define cada artista”. (AGM)

PROCEDENCIA: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso, en el angulo inferior izquierdo “Reflexos amarelos / B. Ansede”.

EXPOSICIONES: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruifia, 2005.
REPRODUCCIONES: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruila, Deputacion de A Coruiia, 2005, p. 27.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: PEREIRO ALONSO, Roman, “Beatriz Ansede Bonome”, en IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Depu-
tacion de A Coruna, 2005, pp. 25-28.

BIOGRAFIA

Beatriz Ansede Bonome, Irixoa (A Coruna), 1950. De formacion autodidacta, comienza su camino expositivo en solitario en el afio 1986. La pasion que
siente por la pintura la empuja a investigar sobre los distintos soportes y técnicas pictéricas, pasando por distintas etapas evolutivas. En la actualidad su
empefio se centra en la interpretacion de atmosferas y la luz.

En su carrera profesional ha colaborado con diferentes entidades y participado en numerosos proyectos. En 1995 participa en la ilustracion de los libros
de poesia “Nuevas Luces” y “A La Luz del Mifio”, en este mismo afio interviene en los encuentros luso-galaicos en los antiguos pazos de Viana do
Castelo, Portugal. Un afio més tarde es llamada a colaborar en la elaboracion de un mural en la playa de A Calzoa, Coruxo (Vigo) junto a un grupo de
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artistas. En 2000, participa en el curso de pintura y animacion cultural, organizado por la UNESCO y en el resto de la década, colabora con su obra y
su interés por diferentes causas y entidades, como Aldeas Infantiles en Vigo, Artistas Solidarios con el pueblo Masai en Santiago, el Comité Antisida de
Ourense o Ancianos del Mundo en Lugo.

Durante la pasada década ha colaborado de forma activa en eventos como el XII Simposio Nacional de Acuarela celebrado en Santiago en 2004 y un
afio mas tarde en la Exposicion O Mar celebrada en Sanxenxo en 2005 con motivo de la vuelta al mundo de vela Volvo Ocean Race. Es socia fundadora
de la Asociacion de Artistas Galegos, ARGA. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

PEREIRO ALONSO, Roman, “Beatriz Ansede Bonome”, en IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruna, Diputacion de A Coruia, 2005,
pp. 25-28.
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BERTA ARES [Berta Ares Rodriguez] (1955)

Sin titulo

Acrilico sobre tela, 130x130 cm., 2001 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1297

Berta Ares todavia sigue concibiendo cada obra como un modo de encerrar su universo personal. En él juega un papel fundamental la
memoria, la cual fija los limites del tiempo, y borra todo dato anecdético o superfluo, lo que la lleva a construir la identidad como un
acto de conocimiento; de ahi que su estética se base en suprimir lo anecddtico o, si se prefiere, limpiar el exceso de realidad. Tras estas
busquedas esta todo el discurso de las tendencias racionalistas del siglo XX que culminaban en “lo menos es mas minimalista” y también
las distintas variantes constructivistas y espacialistas que tienen su origen tltimo en los contrastes cromaticos y en la distribucion espacial
del cubismo sintético. Todo ello contaminado o alienado con un neorromanticismo que procura la expresion personal del yo y la concep-
cion del arte como un hecho que va mas alla de la mera experiencia o experimento para establecer un modo de conocimiento. (JMLV)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Firma al dorso en el angulo superior izquierdo.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Coruiia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion de A Coruna, 2001, p. 35.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 2001, pp. 32-26.

BIOGRAFIA

Berta Ares naci6 en Sobradelo de Valdeorras (Ourense), 1955, pero actualmende reside en Vilagarcia de Arousa, donde desarrolla su actividad artis-
tica. Posee una formacion fundamentalmente autodidacta, aunque haya realizado cursos de grabado y estampacion calcografica, xilografia, procesos
aditivos y serigraficos y procesos fotosensibles de impresion directa en sucesivas ediciones del Centro Internacional de la Estampa Contemporanea de
Betanzos (A Corufa). Ademas participo en el taller de Critica de 1a Fundacion Luis Seoane (A Coruia) el afio 2000 y en los talleres Pablo Ruiz Picasso
de Unioén Fenosa (A Coruifia) dirigidos por Mitsuo Miura (2000) y Modest Cuixart (2002). (JMLV)
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BIBLIOGRAFIA

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruna, Diputacion de A Coruia, 2001.

Berta Ares (catalogo), Madrid, Casa Galicia Xunta de Galicia, 2002.

Nadir, Camirio de Compostela (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2004.

Tercer Salon de Otorio de Pintura, A Coruna, Deputacion de A Corufa - Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario, 2000.
VII Bienal de Lalin “Pintor Laxeiro”, Pontevedra, Concello de Lalin, Pontevedra.

VII Mostra Unién-Fenosa, A Coruiia, Union-Fenosa, 2001.
XVIII Certame de Pintura Concello de Cambre, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia - Concello de Cambre, 2001.
XXI Certame de Pintura Concello de Cambre, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia - Concello de Cambre, 2004.
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JULIA ARES [Julia Ares Iglesias] (1955)

Reloj barbazon

Esmalte a fuego sobre metal cincelado y cristal, 150x62x62 cm., 1989.
Firmado y datado “Julia Ares - Alfonso Costa 1989”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0778

Obra que es fruto de la colaboracién entre Alfonso Costa como disefiador y Julia Ares como su realizadora en esmalte que dio lugar a
una exposicion itinerante propiciada por la Diputacion de A Coruiia el afio 1989. En ella el mundo creativo de Costa, dado al mito y al
onirismo, esta trabajando sobre reminiscencias de Dali, que relevan el mundo formativo del artista y, sirven de pretexto, para que Julia
Ares pueda mostrar sus dotes técnicas trabajando el esmalte en volumen. (JMLV)

PROCEDENCIA: Donacidn de los autores.
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JULIA ARES [Julia Ares Iglesias] (1955)

Maria Pita

Esmalte a fuego sobre cobre, pintado y protoxido, 40,5x45 cm., 1989.
Firmado angulo inferior izquierdo “Julia Ares” “Alfonso Costa”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 0784

"Maria Pita" remite a la heroina corufesa, pero no es sino un pretexto para que la colaboracion de Julia Ares con Alfonso Costa dejen
aflorar su expresionismo lirico, en el que esta manifestando su personalizacion de la obra de Francis Bacon, y dotando a la nueva figu-
racion gallega de una impronta propia, en la que destacan como elementos caracteristicos los fondos que actiian como espejos de azogue
perdido sobre los que las figuras flotan e incluso parecen danzar, gracias al efecto ritmico del dibujo y a la riqueza de las texturas del
color, que encontramos por doquier, en las que se procuran efectos desleidos intensificados con fuertes contrastes tonales que en muchos
casos parecen esqueumorficos de la vidriera y, en otros, como ocurre en esta obra, nos remiten al mundo de los tapices. (JMLV)

PROCEDENCIA: Donacidon de los autores.
BIOGRAFIA

Julia Ares Iglesias, nacio en A Coruiia en 1955y se formd en la Escuela de Artes y Oficios Pablo Picasso de su ciudad natal, aunque ella se considera una
autodidacta en todo lo referente a la investigacion de la técnica del esmaltado a fuego, en la que puede utilizar el volumen con un sentido escultorico.
Impartié en enero de 2007 el taller de iniciacion al esmalte “Jugando con fuego” en el MACUF y es una artista que esta presente en la vida coruiiesa
merced a los 1200 esmaltes, que narran la historia de la ciudad, integrados en las farolas del paseo maritimo de A Coruiia. Recibi6 entre otros los siguien-
tes premios, “Premio Especial de Compra III Bienal Internacional del Arte del Esmalte, Salou, Tarragona” (1989); “Premio Chairman Award Royal
Museum of Ueno, Tokio, Japon™ (1989); “Premio Award for Artistic Work, Royal Museum of Ueno, Tokio, Japén (1993) y Premio Chairman Award,
Royal Museum of Ueno, Tokio, Japon (1995). Ha promovido exposiciones relacionadas con las disciplinas de esmalte y vidrio. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

Aqua. Julia Ares (catalogo), A Coruna, Ayuntamiento de A Coruia, 2002.

Diccionario de pintores y escultores espaiioles del s. XX. Tomo 1, Madrid, Forum Artis, 1994.

Esmaltes Internacionales 2 (catalogo), A Corufia, Ayuntamiento de A Coruda, 1987.

Esmaltes Internacionales 3 (catalogo), A Corufia, Ayuntamiento de A Corufia, 1988.

Esmaltes Internacionales 4. Escuela Soviética - Escuela de Barcelona (catilogo), A Corufia, Ayuntamiento de A Corufia, 1990.
GONZALEZ CATOYRA, Alfonso, Nuevas biografias corufiesas, A Coruna, Alfonso Gonzalez Catoyra, 1990.
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ARGUELLES, [Julio Fernandez Argiielles] (1923-2002)

Condesa de Chinchoén (interpretacion)

Técnica mixta sobre lienzo, 203x85 cm., 2000 ca.
Firmado en el angulo inferior “Argiielles”.
Pazo de Marinan

Numero de inventario: 1344

Interpretacion del retrato de Goya de la Condesa de Chinchon. En la cual se ha perdido la magia del ambiente que Goya conseguia sa-
cando partido a las tenebrosidades y luminosidades de la sombra de Velazquez y también la extraordinaria riqueza de los grises, efectos
con los que el pintor conseguia representar la inseguridad que dominaba a la modelo. En la version de Argiielles lo importante pasa a
ser el movimiento y color del vestido de la protagonista como un puro juego de artificio en un afan por conseguir una fruicion pictorica
por si misma. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particular.

BIOGRAFIA

Fernandez Argiielles, Julio Antonio (Julio Argiielles), Astorga, 1923 - A Coruiia, 2002. Hijo de gallego y asturiana, su infancia transcurrié en Ledn,
ciudad en la que se inici6 en la pintura alentado por el pintor Demetrio Montesenin y en la que realizé su primera exposicion individual en 1949. Luego
cursa en Madrid estudios de Nautica y accede por libre a la Academia de San Fernando. En 1944 se traslada a Barcelona donde contacta con el infor-
malismo a través de Cuixart y Tapies. Posteriormente se establece definitivamente en A Coruiia, debido a la obtencion de una plaza por oposicion de
profesor en la Escuela Superior de Marina Civil, en 1968 es nombrado director de la misma. Es elegido miembro numerario de la Real Academia de
Bellas Artes del Rosario en 1976 y desde 1988 hasta su muerte en 2002, presidente de la misma. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

GONZALEZ CATOYRA, Alfonso, Nuevas biografias coruriesas, A Coruna, Alfonso Gonzalez Catoyra, 1990.

Gran Enciclopedia Gallega, Tomo 4, Gijon, Silverio Cafiada, 1974-2000.

LIANO PEDREIRA, Maria Dolores; SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catalogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Corusia. I Pintura y Escultura,
A Corufia, Diputacion de A Coruiia, 1991.

MON RODRIGUEZ, Fernando, Pintura contempordnea en Galicia, A Coruiia, Caixa Galicia, 1987.

PABLOS HOLGADO, Francisco, “Julio Arguelles”, en Artistas Gallegos. Pintores ( Realismos), Vigo, Nova Galicia Edicions, 2001.
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PABLOS HOLGADO, Francisco, Plastica gallega, Vigo, Caixavigo, 1981.

PABLOS HOLGADO, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo de pintura. Patrimonio del Ayuntamiento de La Corufia, A Coruiia, Ayuntamiento de A Coruiia, 1985.

Veinte retratos imaginados, A Coruna, Fundacion Caixa Galicia, 1999.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Corufia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo I), A Coruiia, Ayuntamiento de A
Coruna, 2009.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo I, Madrid, Forum Artis, 1994.
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MARTA ARMADA [Marta Armada Rodriguez] (1967)

Sin titulo

Técnica mixta sobre lienzo, 146,5x116 cm., 2003.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1424

La imagen combina un lenguaje naturalista que esta de vuelta de las experiencias abstractas con un texto que procede del arte conceptual.
Quiza lo que resulta mas contradictorio sea que los nuevos lenguajes se utilicen eclécticamente para transmitir viejos mensajes —como
podria ser el miedo a cambiar de vida, que, seglin la autora, manifiesta el cuadro: ;debemos dedicarnos s6lo a mirar y, atemorizados, no
intervenir?—. Esto, el utilizar nuevos lenguajes para viejos mensajes en si no seria detestable, pues la historia del arte esta llena de buenos
ejemplos; lo que si lo seria, es la vacuidad del mensaje —que no parece el caso— o que este no estuviera suficientemente expresado a través
del propio cuadro. (JMLV)

PROCEDENCIA: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el angulo inferior izquierdo “Marta Armada 2003 Vigo”.

EXPOSICIONES: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2005.
REPRODUCCIONES: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion de A Coruna, 2001, p. 31.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion de A Coruia, 2001, pp. 29-32.

BIOGRAFIA

Marta Armada Rodriguez nacié en Vigo en 1967. Se titulo en Madrid en la Escuela Madrifia de Ceramica de la Moncloa. Tras terminar los estudios
regresa a Vigo y completa su formacion realizando cursos en Sargadelos, A Bisbal, La Granja, realizo talleres con los pintores Luis Gordillo y Din Ma-
tamoro. Durante los afios 90 concurri6 y fue seleccionada en numerosos certamenes gallegos. La combinacion de la ceramica con otros materiales como
la plata y el esmalte ha sido su dedicacion en los tltimos afios. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA
IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruna, Diputacion de A Coruda, 2005, pp. 29-32.
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ARNAIZ [Doroteo Arnaiz Abejon] (1936)

Sin titulo

Grabado Offset, 69x48,5 cm. (mancha), 69x48,5 cm. (papel), 1994.
Firmado angulo inferior derecho “Arnaiz”, tirada angulo inferior izquierdo “57/75”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0790 la

El IV Simposium Internacional de Offset de Arte, realizado con la colaboracion de la Diputacion Provincial de A Coruiia, con la cesion
de su imprenta, y el Ayuntamiento de A Corufia tuvo lugar entre el 27 de junio y el 6 de julio de 1994, bajo la direccion del grabador Do-
roteo Arnaiz, responsable en esos anos de la galeria de arte Centro de Grabado Contemporaneo de la ciudad herculina. Este evento que
estuvo precedido de las ediciones celebradas en Bélgica, Portugal y Canada, conté con la presencia de los artistas Pedro Calapez, Dacos,
Albert Dupont, Juan Genovés, Josep Guinovart, Roberto Matta, Albuquerque Mendes, Juliette Rousseff, Baruj Salinas, Guy Vandeloise,
Masafumi Yamamoto y Doroteo Arnaiz. El proposito del simposium tenia como objetivo que cada uno de los artistas invitados, la ma-
yoria de ellos procedentes del mundo de la pintura y la obra grafica, desarrollase su trabajo personal experimentando las posibilidades
de esta técnica utilizando la maquinaria y técnica del proceso fotomecanico. De esta manera se aprovechaban los sistemas de un proceso
industrial de reproduccion habitualmente utilizado para la edicion de libros, revistas y periodicos en color, para la realizacion de arte
seriado siguiendo las normas establecidas para la obra grafica original. La finalidad del simposium contemplaba la investigacion y el
progreso en la técnica del off-set de arte, para realizar trabajos originales, incluyendo la posibilidad de aplicar las experiencias y noveda-
des tecnologicas del sector industrial.

Todas las obras son originales por haber sido trabajadas por los artistas directamente sobre la plancha o por insolacion de sus dibujos
confeccionados en diversos materiales transparentes. La impresion de las estampas originales, se realizé en maquinas de imprenta Hei-
delberg sobre papel Freelife Vergara-Fedrigoni de 215 gramos en los talleres de la Imprenta Provincial y su tirada limitada se establecio
estrictamente en 75 ejemplares numerados y firmados, mas 10 pruebas de artista.

Doroteo Arnaiz en el IV Simposium Internacional de Off-Set de arte plantea uno de los motivos iconograficos utilizados frecuentemente
por él en esos afios, tanto en su pintura como en obra grafica, el icono del percebe como animal representativo de las costas gallegas. En
este caso para la realizacion de su trabajo utiliza cuatro planchas a las que aplica cuatro colores: ocre, azul, blanco y negro. El resultado es
una composicién de base gestual en la que utiliza una pincelada muy suelta en las dos primeras estampaciones. Sobre ellas realizara una
pantalla rectangular blanca muy diluida con objeto de crear transparencias en la zona central del grabado en donde insertara un dibujo a
linea de color negro en el que se reproduce el icono del crustaceo enmarcado por una linea rectangular del mismo color. Informalismo y
figuracion se contraponen para obtener como resultado una imagen que participa de muchas de las caracteristicas utilizadas en el mundo
de la ilustracién editorial. Una impronta que participa activamente de lo popular y que rastrea su gusto por la estética pop que desarrollo
durante la década de los sesenta y setenta. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del CGRAC por la colaboracion de la Diputacion de A Coruna con el IV Simposium de Offset de Arte.

REPRODUCCIONES: IV Simposium Internacional de Offset de Arte, A Coruiia, Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), 1994.

BIBLIOGRAFjA SOBRE LA OBRA: IV Simposium Internacional de Offset de Arte, A Coruia, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Corufia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo I), A Coruna, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009, p. 67.
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ARNAIZ [Doroteo Arnaiz Abejon] (1936)

Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade

Aguafuerte y aguatinta, 58x38 cm. (papel), 1989.
Firmado angulo inferior derecho “Arnaiz”, tirada angulo inferior izquierdo “1/100”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 1555

-
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El grabador Doroteo Arnaiz funda en A Coruia, a finales de los anos ochenta, el taller de grabado y galeria de arte “Centro de Grabado
Contemporaneo”, con la intencion de comercializar, difundir y promover la obra grafica de artistas contemporaneos. La carpeta “Os
papeis da Corufia: homenaxe a cidade” fue una iniciativa que une a diez artistas plasticos residentes en la provincia de A Coruiia en la
que, utilizando la técnica del grabado, materializan estampas relacionadas con la capital herculina. Los grabadores integrantes del pro-
yecto fueron Doroteo Arnaiz, Chelin, Manuel Facal, Pepe Galan, Xurxo Gomez Chao, Juan Martinez de la Colina, Antén Mouzo, Pedro
Muifio, Cruz Pérez Rubido y Quintana Martelo.

El grabado al aguafuerte y aguatinta que abre la carpeta pertenece al grabador Doroteo Arnaiz, director y propietario del “Centro de
Grabado Contemporaneo” de A Coruiia, que elige una imagen icono de la ciudad a través de la silueta de su geografia. Realizada con
planteamientos esquematicos haciendo un guifio a la estética Pop espanola, que en los afios setenta imponian Equipo Crénica, Gordillo
y otros artistas.

Desde un punto de vista formal Arndiz elige un codigo de signos utilizados en la cartografia tradicional, aplicando para la representacion
terrestre una amplia cuadricula y para el mar unas organicas lineas que aluden a las curvas de nivel utilizadas en los planos topograficos.
La utilizacion de la técnica del aguafuerte para la representacion lineal y el aguatinta para crear la masa mas oscura del mar, estampado
en papel con una sola tinta azul crea una imagen directa, contundente y reconocible. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del CGRAC por la colaboracién de la Diputacion de A Coruia con la edicion de la carpeta de grabados “Os papeis da Coruiia:
homenaxe a cidade”.

REPRODUCCIONES: Os papeis da Corufia: homenaxe a cidade, A Corufia, Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), 1989.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade, A Coruia, Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), 1989.

BIOGRAFIA

Doroteo Arnaiz Abejon (Doroteo Arnaiz), Madrid, 1936. Realiza estudios en la Escuela de Arte Graficas de Madrid, y en la Escuela Nacional Superior
de Bellas Artes de Paris. Ha ostentado el cargo de Director de la Calcografia Nacional de Madrid de 1980 a 1985. Profesor de grabado desde 1995 hasta
2001 en la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra.

Ha sido becado por el gobierno francés y por la Fundacion Juan March y premiado en diversos eventos internacionales tales como en las bienales de
Paris, Brest y Lieja, en la trienal de Grenchen y ha sido medalla de oro en el XVII Salon de Grabado de Madrid. En el campo de la escultura obtuvo el
premio de Escultura-Multiple de la Galeria “Serie” de Madrid. Ha ilustrado diversos libros entre los que se pueden citar “Rimas” de Gustavo Adolfo
Bécquer y “Cien sonetos de amor” de Pablo Neruda.
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Ha realizado maés de treinta exposiciones personales desde 1957. Las principales retrospectivas de su obra han tenido lugar en los museos de arte mo-
derno de Bilbao, Contemporaneo de Madrid, de Arquitectura de Lieja, Palacio de Sastago, Zaragoza, asi como en la Biblioteca Nacional de Madrid,
Kiosco Alfonso de A Coruiia, Biblioteca Publica del Estado en Zamora, Biblioteca Nacional de Lisboa, Universidad de Santander y la Sociedad Na-
cional de Bellas Artes de Lisboa.

Paralelamente a su actividad como artista ha desarrollado una interesante labor como promotor de diversas iniciativas culturales

Doroteo Arnaiz se vio influenciado por la corriente pop durante su estancia en Francia a partir de la década de los sesenta, en su obra destacan sus
homenajes a los grandes maestros del pasado, entre los que destacan los dedicados a El Greco o Rembrandt en la serie “Permutables”.

En su produccién como grabador y pintor se percibe una fusion de la estética del expresionismo abstracto con marcado estilo pop y el uso de figuras
geométricas muy bien definidas por un enérgico dibujo a linea. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

ARNAIZ, Doroteo, Doroteo Arndiz, obra grabada 1960-1995, A Coruiia, Diputacion Provincial de A Coruiia, 1995.

CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espariol del siglo XX, Madrid, Mondadori, 1991.

1V Simposium Internacional de Offset de Arte, A Coruiia, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.

MORENO GALVAN, José Maria, Doroteo Arndiz (catalogo), Madrid, Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo, 1994.

Os papeis da coruiia: homenaxe a cidade, A Coruna, Centro de Grabado Contemporaneo, 1989.

SANCHEZ CAMARGO, Arndiz (catalogo), Madrid, Direccion General de Bellas Artes, 1965.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Corufia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo I), A Coruiia, Ayuntamiento de A
Coruiia, 2009, pp. 66-73.

VV.AA., Arndiz. Pintura. Grabado. Dibujo (catalogo)A Coruna, Ayuntamiento de A Coruna, 1987.

VV.AA., Doroteo Arndiz. Técnicas de grabado (catalogo), Madrid, Ministerio de Cultura - Direccion General del Libro y Bibliotecas, 1997.
VV.AA., El grabado en Esparia (siglos XIX-XX), Madrid, Summa Artis (vol. XXXII) Espasa Calpe, 1988, pp. 778-779 y 782.
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GUILLERMO AYMERICH [Guillermo Aymerich Goyanes], 1964

Rojo skyline: las campanas de San Juan

Acrilico sobre tela y fotografia, 130x195 cm. (acrilico), 10x15 cm. (fotografia), 1998.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1186

“Rojo Skyline: las campanas de San Juan” es la obra seleccionada y adquirida en el VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo de
A Coruiia del pintor y artista multimedia Guillermo Aymerich, perteneciente a la serie “Umbral y tolerancia: skyline” integrada por siete
obras realizadas en blanco y negro, aunque cada una de ellas con un leve virado cromatico relacionado con cada uno de los colores del
arco iris. El sentido de la serie segtn el artista se entiende como “crepusculares enfrentamientos en el poniente gallego entre la supuesta
objetividad de la fotografia en color (rebajada por una poco explicita vista de canto) y la aparente subjetividad de la pintura en blanco y
negro (exaltada por un explicito y contundente perfil)”.

“Rojo Skyline: las campanas de San Juan” es el resultado de la unidén de dos imagenes en soportes diferentes: acrilico sobre tela y foto-
grafia. A través de las dos imagenes el artista trata de establecer un nexo de unién con un lugar, en este caso la ciudad de Santiago de
Compostela, un momento del dia y un estado de animo. En esta obra a Guillermo Aymerich le interesa captar el instante cambiante que
se produce cuando el sol acaba de ocultarse y ain quedan restos de la luz del dia en el ambiente. Un momento magico y efimero al mismo
tiempo, el paso de la luz a la sombra. Para el artista también la obra supone una reflexion sobre la tolerancia, esa cualidad que supone
conciliar pensamientos diferentes y, a veces, opuestos. En palabras del artista, “la mano izquierda —habilidad— que supone intentar en-
contrar el norte en el poniente”.

Este planteamiento de reflexiones sobre un momento y un lugar Guillermo Aymerich lo ha desarrollado tedricamente en su libro “Méto-
do para pensar el lugar”. Esta teoria consta de dos partes que aplica a su trabajo y que define con las siguientes palabras.

“1) Desarrollo, pensamiento y lectura del concepto “lugar” antes, durante y después de realizar un “viaje” hasta alli. Aqui, ademas de la
relacion entre pintura y fotografia, hablo de diferentes ambitos culturales y de pensamiento, filosofia, historia, literatura, arquitectura,
cine, musica. ..

2) Configuracion de un método derivado del apartado anterior en donde se explican los pasos a seguir, aplicables a cada lugar para con-
seguir resultados formales distintos pero idénticos en cuanto a proceso y estructura. Acabo aplicando el método a una serie de obras que
realicé”. (AGM)

PROCEDENCIA: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el angulo superior izquierdo del acrilico “GUILLERMO AYMERICH GOYANES. Umbral y toleranzas: rojo skyline. Las campanas de
San Juan, 1998. 227x120 cm. Acrilico blanco y negro sobre rojo irisado/tela mas una foto. Aymerich”.

Al dorso en el angulo superior derecho del acrilico: “A. (boceto de la obra)”.
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Dorso de la foto: “G. AYMERICH. Rojo skyline. Las campanas de San Juan 1998. Foto 10x15”.

EXPOSICIONES: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Corufia, 1999.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion de A Coruila, 1999, p. 23.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Pldsticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion de A Corufia, 1999, pp. 20-24.

BIOGRAFIA

Guillermo Aymerich Goyanes (Guillermo Aymerich), Santiago de Compostela, 1964. Pintor, fotografo, artista multimedia. Doctor en Bellas Artes por
la Universidad Politécnica de Valencia. Posgrado de pintura en la Universidad de Nueva York. Profesor en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Politécnica de Valencia. Hasta los nueve afios vive en varios paises: Puerto Rico, Republica Dominicana y Granada, después se asienta en Lalin, Galicia.
Comienza su trayectoria como artista plastico en 1984, en estos primeros afos hasta 1990 se presenta a numerosas convocatorias de premios para darse
a conocer, aunque sera en la exposicion itinerante “Novisimos”, comisariada por Bernardo Castelo en 1987, donde su trayectoria toma un importante
impulso. En 1989 realiza su primera exposicion individual en la Galeria Oliva Mara de Madrid. Desde 2005 su trayectoria se dirige al mercado interna-
cional realizando exposiciones individuales en Cracovia, Livorno o Beijing, entre otras.

La obra plastica de Guillermo Aymerich esta condicionada por su propia movilidad personal. Cada viaje, cambio de pais, descubrimiento de una nueva
cultura, etc, inciden en su obra de forma variada preocupandose por los agentes atmosféricos, el paisaje, la diversidad de las ciudades del mundo, etc.
Su obra puede considerarse como el resultado de sus experiencias personales por distintas y lejanas geografias. Muchas de sus obras se convierten en
secuencias narrativas que tratan de detener el tiempo, de intensificar los momentos vividos o de plasmar un acontecimiento. En realidad Guillermo
Aymerich puede considerarse como un artista del territorio y conserva una interesante documentacion de sus trabajos de campo que, con el paso del
tiempo, puede convertirse en la base para desarrollar proyectos.

La obra de Guillermo Aymerich forma parte de importantes colecciones espafiolas e internacionales entre las que se pueden citar el Postmuseum de
Estocolmo; JU Dom Kulture, Jajce, Bosnia y Herzegovina; Universidad Nacional de Artes de Méjico; Diputaciones de Pontevedra, Valencia, Alicante
y A Coruiia; IFEMA, Valencia; Centro Galego de Arte Contemporanea, Santiago de Compostela; Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, A
Coruia, etc. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

ALVAREZ, C., De Galicia. Nuevos creadores gallegos, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1988.

BONET CORREA, Antonio, “Cuatro artistas gallegos hoy”, en Un centro muy alejado (catalogo), Madrid, 1994.

CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espariol del siglo XX, Madrid, Mondadori, 1991.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

GONZALEZ ALEGRE, Alberto, “As tltimas encrucilladas”, en Trazos e camiiios (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1993.
ROZAS, Mercedes, “Instantanea artistica do Deza” en Catdlogo, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1994.

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, “Sin titulo”, en Semellanzas e contrastes (catalogo), Pontevedra, Diputacion de Pontevedra, 1992.
VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Corufia, 1999.

VV.AA., Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa: fondos 1989-1998, A Coruiia, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 2000.
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BALTAZAR [Baltazar Ortega] (1919-2010)

Caricatura de Wenceslao Fernandez Florez

Tinta china sobre papel, 34,5x22,5 cm., 1938.
Firmado y datado en la zona central inferior “Baltazar. Lisboa 9-6-38”.
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez
Numero de inventario: 1125

- |

Dibujo perteneciente a la coleccion personal que el escritor Wenceslao Fernandez Florez poseia en su residencia de verano Villa Flo-
rentina, en Cecebre, Cambre, A Corufia. La Diputacion Provincial adquirio la casa a sus herederos, en 1999, y hoy es gestionada por la
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez.

Para Baltazar la caricatura es algo facil, es una cosa que hace con una cierta inconsciencia, su trazo sintético toma cuerpo creando la linea
fisionomica de los contornos del espiritu, de la vida de sus personajes. El caricaturista afirmaba que “si existe algo de grotesco, maldad
o ridiculo, no esta en mi trazo sino en los personajes que dibujo, en el dia a dia [...] las caricaturas mas agresivas que he hecho son deter-
minadas por las circunstancias creadas por los propios politicos”.

La caricatura que Baltazar Ortega hace a Wenceslao Fernandez Florez con motivo de una conferencia realizada en Lisboa en junio de
1938 posee algunos de los rasgos que definen al personaje en ese momento: seriedad en el rostro, recrea el momento de una disertacion,
impecable en su atuendo, la brillantez intelectual se define a través de su craneo florecido y su vinculacion a al bando nacional queda
patentizado por el gesto que realiza con su brazo derecho. Una caricatura con un trazo agil en el que la linea organica y la geométrica
establecen un equilibrio, al igual que el contraste entre la linea y la masa de una composicion incisiva desde el punto de vista del analisis
psicoldgico y sintética desde el punto de vista de las formas (AGM)

PROCEDENCIA: Compra con la casa de Wenceslao Fernandez Florez.

BIOGRAFIA

Baltazar Ortega, Lisboa, 1919 - Beja, Portugal, 2010. Caricaturista y dibujante. Autodidacta. Leitao de Barros director del periodico lisboeta “Noticias
Ilustrado” descubre a Baltazar Ortega, chico de recados del Café Chiado, en 1931, por sus aptitudes y lo contrata en su diario. Posteriormente cambia
al periodico “Século Ilustrado” donde aprende la profesion de maquetador y disenador. Con posterioridad descubre su capacidad de analisis para el
dibujo de caricatura, a partir de entonces trabaja en diferentes diarios lisboetas entre los que se pueden citar “Vida Mundial”, “O Primeiro de Janeiro”,
“A Bola”, etc. Después de la Revolucion de los Claveles del 25 de abril de 1974, fue maquetista y caricaturista de “O Diario” de Lisboa. Sus ultimos afnos
vivio en el Alentejo, especialmente en Beja, donde colabord con diversos diarios regionales como “Diario do Alentejo” y “Alentejo Popular”.
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En 1992 el Salon Nacional de la Caricatura “Humorgrafe da Camara Municipal de Oeiras” le otorga el Premio Especial Humor 1992. En 2005 MouraBD
le concede el Troféu Balanito Especial.

Sus dibujos, que fueron depurandose y sofisticando con los afios, poseian la dificil cualidad del dibujo descriptivo, fuerte y severo, y el objetivo de contar
una historia. Para Baltazar la caricatura ha sido, desde siempre, una importante arma politica, de lucha para conseguir una mayor igualdad entre todos.
Sus caricaturas son una sintesis de critica y de humor, tanto en relacion a los personajes de la cultura y sociedad, como a las figuras publicas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA
FERNANDEZ, Carlos, Wenceslao Ferndndez Flérez (vida y obra), A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1987.
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NONO BANDERA [Antonio Maria Bandera Vera] (1958)

Don’t

Oleo sobre lienzo, 75x132 cm., 2009 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “Antonio” “Nono”.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1610

“Don’t” obra premiada en el XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo se identifica perfectamente con la estética de su autor,
el pintor Nono Bandera. El proceso creativo del artista tiene su punto de partida en el objeto encontrado, una obra preexistente que
manipula cambiando su significado, cuadros de autores anonimos, o practicamente anonimos, artistica y socialmente rechazados, que le
sirven de soporte formal y de punto de partida conceptual para un atrevido e interesante juego de camuflajes, de descontextualizacion,
de ecologia del reciclaje artistico, de la que no ha estado exenta, de un modo mas o menos explicito o intencionado, la historia del arte
en el pasado. En palabras de Enrique Castafo se trata de “una manera, ciertamente original, de formular una critica del gusto del gran
publico, de la desinformacién y desconocimiento estéticos de nuestra época”.

En el caso de “Don’t” Nono Bandera manipula una pintura que representa un paisaje de infimo nivel artistico, al anadir a las aves que
aparecen en primer término unas maletas e incluyendo la leyenda DON'T pintada con tipografia helvética en un espacio neutro superior
en la zona central de la composicion. El sentido neutro y kisch del lienzo preexistente adquiere ahora nuevas connotaciones en forma
de alegato publicitario, proximo al jeroglifico, alusivo a la negacion de los procesos migratorios, habito frecuente en la sociedad gallega
contemplado de un modo general, o a la huida del ser humano de sociedades o geografias que le son hostiles para su supervivencia.
(AGM)

PROCEDENCIA: XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Corufia, 2011.
REPRODUCCIONES: X7 Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufa, Deputacion de A Coruna, 2011, pp. 16-18.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion de A Coruda, 2011, pp. 16-19.

BIOGRAFIA

Antonio Maria Bandera Vera (Nono Bandera) Malaga, 1958. Licenciado en Bellas Artes, profesor titular de la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra.
La praxis de Nono Bandera reflexiona sobre los limites de la naturaleza artistica de la pintura alterando conscientemente el contenido semantico de los
cuadros y dibujos mediante repintes, un proceso de transformacion que contiene incisivos ejercicios polisémicos. Sus pinturas y dibujos poseen una clara
tendencia al uso del disparate, el equivoco, la tergiversacion, la sorpresa, la ironia y el humor. Para ello, se vale de imagenes previas y arriesgadas puestas
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en escena que proponen al espectador un insolito y elaborado juego de adivinanzas marcado por la descontextualizacion de los objetos representados.
Para ello, compra los materiales de desecho —pinturas hechas en serie— que utiliza como soporte, o encarga a otros pintores aficionados cuadros que
posteriormente interviene. La reinterpretacion de imagenes previas encontradas en las pinturas o dibujos adquiridos en tiendas de antigiiedades o al-
monedas se convierte de esta forma en eje fundamental de su trabajo. Un proceso apropiacionista que revisita a Marcel Duchamp cuando alteraba una
reproduccion de baja calidad de "La Gioconda" de Leonardo da Vinci colocandole bigotes y que el artista busca y selecciona en un repertorio kisch de
imagenes encontradas de tematica variada —histdrica, artistica, paisajistica, etc. — a la que afiade nuevas imagenes o textos que modifiquen su significado
original. Conscientemente cataloga sus trabajos a la manera de aquellas tiendas de pintura de infima calidad e, ironicamente, podemos ver reflejada en
su pagina web la ordenacion de sus trabajos por los epigrafes usados en esos comercios: paisaje, marina, figura, bodegén..., nombres que aluden a un
pasado diametralmente distinto y distante de los términos con que se acuflan en pleno siglo XXI las creaciones artisticas.

Ha realizado numerosas exposiciones tanto individuales como colectivas en ciudades como Londres, Chicago, Yokohama, Nueva York, Los Angeles,
Berlin, Madrid, La Corufia y Lanzarote, entre otras. Ha participado en varias ediciones de ferias internacionales de arte contemporaneo entre las que
se pueden citar ARCO, Art Basel Miami Beach, Art Chicago, FIAC, Art Forum Berlin, CIGE, VOLTAshow o Artissima, y tiene obra en importantes
colecciones entre ellas la del Museo Nacional Centro de Arte Reina de Madrid, Zabludowicz Art Trust Collection de Londres, Diputacion Provincial de
Maélaga o Ayuntamiento de Palma de Mallorca. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

BANDERA, Nono, Un Rembrandt como tabla de planchar, Vigo, Ed. del autor, 1995.

BANDERA, Nono, Cronos y Cromos, Vigo, Ed. del autor, 1996.

La Historia se confiesa. Nono Bandera (catalogo), Malaga, Centro de Arte Contemporaneo de Malaga, 2005.
Pintura mutante (catalogo), Vigo, Museo de Arte Contemporaneo de Vigo, 2006.

La rebelién de los géneros (catalogo), A Corufia, Ayuntamiento de Ferrol, 2009.

Up is Down as Down is Up (catalogo), Malaga, Diputacion Provincial de Malaga, 2001.

XI Certame de Artes Plasticas Isaac Didz Pardo (catalogo), A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2011.
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JORGE BARBI [Jorge Barbi Alonso] (1950)

Vuelta al mundo de una hormiga

Madera contrachapada, hule y alumnio, 63x138 cm.,
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0860
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“La vuelta al mundo de una hormiga”, obra seleccionada y premiada en el V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo organizado
por la Diputacién de A Coruiia, en 1997, entra dentro de una linea de trabajo que centra el interés del artista en una reflexion sobre
el objeto artistico en la que el componente paraddjico y autobiografico suponen los vehiculos expresivos mas destacados. Jorge Barbi
respecto a esta obra sefiala lo siguiente: “El hule verde desplegado en forma de representacion de mapamundi clasico, pertenecio a una
mesa supletoria donde comiamos de niflos en las celebraciones familiares (afios 60), y continué usandose en la siguiente generacion”. La
evocacion de los recuerdos infantiles familiares y la seduccion que el mapa mundi ejerce en los nifios, establece una hiato personal con el
camino recorrido hasta el presente en donde las geografias recorridas y los sucesos personales experimentados se exponen en un desple-
gable que alude a la pequeiia historia del individuo, frente a los grandes hechos de la humanidad. La expresividad del titulo ahonda en
esta idea que se refleja con ciertas dosis de nostalgia e ironia.

Esta obra intimista, como otras de las realizadas por Jorge Barbi en estos afios, afianza la afirmacion del critico José Jiménez cuando
expresa: “Como en todo auténtico creador, lo que transmiten sus propuestas es un compromiso radical y auténtico con la vida, con el ser
humano y la naturaleza, en una época de perfiles agresivamente cambiantes”. (AGM)

PROCEDENCIA: V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruifia, Diputaciéon de A Coruna, 1998.
REPRODUCCIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 1998, p. 25.

Acciéns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia (catdlogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006, p. 117.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: V Certame de Artes Pldsticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion de A Corufa, 1998, pp. 24-25.

GONZALEZ FORTE, Violeta, “Unha idea”, en Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade
de Santiago de Compostela, 2006, pp. 99-109.

BIOGRAFIA

Jorge Barbi Alonso (A Guarda, Pontevedra, 1950). Artista conceptual especialmente vinculado a las intervenciones en espacios especificos, es uno de los
creadores mas personales del panorama artistico espanol de los ultimos veinticinco afios. Sus propuestas surgen de una vision intimista del mundo en la
que la naturaleza, sus vivencias autobiograficas, el azar y la accién de caminar observando los cambios que se producen en la geografia de su entorno
geografico vivencial son las caracteristicas mas sobresalientes. En su obra la transformacion natural se convierte en un hecho fundamental y los vestigios
encontrados, productos del azar, pueden convertirse en hechos maravillosos y sorprendentes, planteamientos tangentes a tendencias conceptuales como
el Land Art, en la vertiente mas intimista de autores como Richard Long o el arte Povera entendido a la manera de Giuseppe Penone. Sus continuos
paseos por el territorio de Galicia y su permanente observacion de sucesos que pueden ser imperceptibles a un espectador normal, se convierten en el
trabajo de campo de un artista que fotografia acciones que se desarrollan en el espacio natural. Su archivo de “sucesos naturales” configuran el sustrato
de su obra.

Desde 1985 comienza su andadura con obras tan evocadoras como “Senda”, realizada en la Serra da Grova, en donde sefaliza con tiras de papel la
senda de los caballos salvajes que viven en la zona. Desde entonces sus intervenciones se adaptan al espacio geografico o a los espacios interiores creando
obras que sorprenden por su originalidad, paradojas, sentido irénico y por la poesia que llevan implicitos en su contenido conceptual, entre las cuales se
pueden citar “Casa de Juegos”, realizada en el Doble Espacio del CGAC, en 1997, o “A cidade interpretada”, intervencion realizada en el casco historico
de Santiago de Compostela, en 2006.

Ha participado, en los ultimos veinticinco afios, en muestras colectivas en importantes museos y salas de exposiciones de Espafia y Europa. Se ha prodi-
gado poco en exposiciones individuales destacando las 3 muestras en la Galeria Gamarra Garrigues de Madrid, en Galeria Juana de Aizpuru de Sevilla,
el Museo Patio Herreriano de Valladolid, y, ultimamente, su antoldgica en el MARCO de Vigo relizada en 2009. Su obra esta presente en importantes
colecciones publicas y privadas espafiolas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

BARBI, Jorge, Expolio (catalogo), Santiago de Compostela, Casa da Parra, Conselleria de Cultura e Deportes, Xunta de Galicia, 1989.

BARBI, Jorge, Arc Voltaic 20, Barcelona, Destino, 1993.

BARBI, Jorge, El final aqui (catalogo), Santiago de Compostela, CGAC - Xunta de Galicia, 2008.

CALVO SERRALLER, Francisco, Escultura espariola actual. Una generacion para un fin de siglo, Madrid, Fundacion Lugar C, 1992.

CASTRO, X.A., “Sin titulo”, en Pintores e escultores galegos na Expo 92 (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1992.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

GONZALEZ FORTE, Violeta, “Unha idea”, en Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade
de Santiago de Compostela, 2006, pp. 99-109.

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, “De Asorey 6s noventa”, en De Asorey 6s noventa. A escultura moderna en Galicia, Santiago, Auditorio de Galicia - Consorcio
de Santiago de Compostela, 1997.

VV.AA., Jorge Barbi. 41°52°59” NI8°51°12” W (catalogo), Vigo, MARCO, Museo de Arte Contemporanea de Vigo, 2010.
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ALEXANDRA BARBOSA

Estructuracao

Xilografia sobre papel, 112x76 cm., 2006.
Firmado en el angulo inferior derecho “Alexandra Barbosa 06”. Tirada en el angulo inferior izquierdo “2/2”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1499
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Esta xilografia de Alexandra Barbosa, realizada con seis matrices y titulada “Estructuragao”, supone un ejercicio técnico y tedrico en el
cual la autora, intencionadamente ha buscado un lenguaje “inexpresivo”, fundamentalmente arquitectonico, a través del cual dotar a su
trabajo de una gran profundidad de significado y contenido.

Formalmente este grabado se caracteriza por su dominio técnico y por una gran calidad en su ejecucion. La limpieza del trazo, los matices
de tintas y medias tintas y la presencia de una ligera bicromia, lo convierten en una verdadera leccion de como estampar en madera sin
que el uso de multiples matrices interfiera en la perfeccion del resultado final.

Como ya se ha indicado la obra esta sujeta a un lenguaje arquitectonico, por tanto de caracter técnico, que de primera intencidn tiene
como unica funcion la de revelar la realidad de los objetos representados. De ahi que la obra se convierta en una verdadera arquitectura
que, simultaneamente, nos revela el interior y exterior de la estructura y los mecanismos internos de funcionamiento, como si se tratara
de un grafico de circuitos o tendido eléctrico.

En consecuencia en esta obra estan ausentes las curvas, reduciéndose la estructura a lineas rectas, angulos y formas geométricas regulares.
En apariencia Alexandra Barbosa pretende mostrarnos lo que se esconde detras de un volumen, de una edificacion, de una casa. Esta se
convierte, en sus propias palabras, en una metafora del “yo” frente al “otro”, la sociedad que vendria definida por la ciudad.

Como imagen la casa se convierte en un simbolo recurrente en la poesia y la plastica contemporanea, es el espacio intimo, aquel en donde
el artista se refugia y que, a retazos, nos presenta en sus obras. Es una maquina donde vivir, en la que habita la emocion y la persona.
No es casualidad, si se acepta este punto de vista, que los elementos mas atrayentes de la obras de Barbosa sean unos peldafios que nos
conducen a un espacio geométrico mas luminoso y, por tanto abierto, y la brecha también de luz que se abre al fondo de la casa. Es una
invitacion a penetrar en espacios privados e intimos, mas alla de los muros que delimitan esta estructura.

Sin embargo, manteniendo la imagen de las matrices superpuestas que preside la ejecucion técnica de este grabado, es posible entender
que cada una de las capas que componen la imagen final es un estrato que se puede levantar para desvelar la verdadera personalidad de
la artista, su estado de a4nimo, sus inquietudes. Con ello se explicaria como las estructuras mas solidas y rigidas son —lo mismo que los
disefios graficos— los que se nos presentan en un primer plano, mientras que esta densidad se diluye en medias tintas a medida que pene-
tramos en el interior de la estructura, del alma de la artista. (JMM)
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PROCEDENCIA: I Premio Internacional de Arte Grafico Jésus Nuiez (ganadora de un accésit).

EXPOSICIONES: Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nufiez, Fundacion CIEC, Betanzos, 2007.

REPRODUCCIONES: Fundacion CIEC, tomo VI, 2005-2006, A Coruiia, Fundacion CIEC - Diputacion de A Coruia, 2007.

I Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Nuiiez, A Corufia, Deputacion Provincial da Coruiia, 2007.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Fundacién CIEC, tomo VI, 2005-2006, A Coruiia, Fundacién CIEC - Diputacion de A Coruia, 2007.
I Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Nuiez, A Corufia, Deputacion Provincial da Coruiia, 2007.

BIOGRAFIA

Alejandra Barbosa natural y residente en Portugal ha desarrollado desde 2006 una intensa actividad artistica, acompaifada de una labor semejante
de formacion. De ello es indicativo su condicion de becaria en el Taller de Xilografia en Gran Formato, Bienal Internacional de Arte Contemporanea
- ALBIAC, Almeria/Espana; en el 11T Master de la Obra Grafica - Modulo de Xilografia en Fundacion CIEC - Centro Internacional de la Estampa
Contemporanea, Betanzos, A Coruia; realizo alguna estancia artistica en Miinsterlandfestival pArt3 en los talleres Kloster Bentlage, Rheine, Alemania
y la UNAM de México; y Guanlan International Print Biennial, Guanlan/China. También ha continuado con su formacion en el Master en Produccion
Artistica del Postgrado en Arte: Produccion e Investigacion, en la Universidad Politécnica de Valencia, Espaiia, donde esta realizando su tesis doctoral
desde 2007. Ha participado en diversas exposiciones individuales en Vila do Conde, Porto, Lisboa, A Coruiia.

Su obra esta presente en colecciones como las de Guanlan International Print Biennial, Guanlan, China; Tsinghua University, Beijing, China; Academia
di Belle Arti dell’Aquila, Italia; Miinsterlandfestival pArt3, Kloster Bentlage, Alemania; Centro Portugués de Serigrafia, Lisboa; Facultad de Bellas
Artes, Universidad P. de Valencia; Fundacion CIEC, Betanzos, A Coruiia; Asociacion Cultural “Valentin Ruiz Aznar”, Granada; Ayuntamiento de A
Coruia; Escuela Superior de Arte y Design, Caldas da Rainha.

Sus trabajos han evolucionado desde los principios constructivistas manejados en esta obra hacia concepciones también constructivas que asumen como
centro de atencion la arquitectura, el espacio y, en términos generales, la ciudad. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Fundacion CIEC, tomo VI, 2005-2006, A Coruiia, Fundacion CIEC - Diputacion de A Coruiia, 2007.
I Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Nuiiez, A Coruiia, Deputacion Provincial da Coruiia, 2007.
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XOSE CARLOS BARROS [José¢ Carlos Barros Garcia] (1962).

Sin titulo

Madera policromada, 150x145,5 cm., 2000.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1296

= - 1

Adquirida en el VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, la obra objetual de José Carlos Barros “Sin titulo”, hace referencia
a los pequenos ejemplos de la herencia tradicional gallega que empiezan a entrar en un creciente estado de desaparicion fisica e intelec-
tual.

Las referencias a las construcciones tradicionales del litoral gallego y a las embarcaciones que atracan en ellas suponen para el artista
formas persistentes de un pasado que le permite nutrirse de la realidad y singularidad cultural de Galicia. El artista construye una puerta
o ventana de doble batiente, frecuentemente utilizada antafio en las viviendas y locales publicos de los pueblos costeros, alterando su
apariencia visual mediante una policromia que se aparta de la utilizada en el pasado, e incluyendo elementos que crean una mayor com-
plejidad conceptual y, en cierta forma, reducen la referencia mimética y el tono naturalista de la obra. La leyenda “Sombra viva. Calor
de antes”, refuerza semanticamente el discurso de la obra y los circulos incluidos en la zona superior distorsionan la alusion al pasado y
refuerzan la colonizacion de los nuevos acentos del presente. (AGM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Xosé Carlos 1992-2000 técnica mixta S/T 150x144,5”.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruia, Diputacion de A Coruia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 2001, p. 39.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion de A Coruiia, 2001, pp. 37-40.
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BIOGRAFIA

Xosé Carlos Barros, Vigo, 1962. Se interesa por el arte desde una edad temprana y en 1981 realiza su primera exposicion en la Sala del Ministerio de
Cultura de Pontevedra. En la década de los noventa participa en Santiago de Compostela en los Talleres del CGAC con los artistas Dan Graham y Vito
Acconci. En 1997 es becado en la Mostra Uniéon Fenosa de A Coruifia para realizar estudios en el extranjero.

La utilizacion de objetos encontrados que, en su mayoria, interviene con pintura, trascienden de la bidemensionalidad a la tridimensionalidad para
establecer un interesante juego conceptual entre los géneros pintura-escultura, haciendo un guifio a Duchamp y a la tradicién popular de Galicia.

Ha realizado diversas exposiciones individuales y colectivas en distintas localidades gallegas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruia,Diputacion de A Coruiia, 2001, pp. 37-40.

VV.AA., Construir a paz, cultura para a paz (catalogo), A Coruiia, Ayuntamiento de A Coruiia, 1996.

VV.AA., De Asorey 6s noventa. A escultura moderna en Galicia (catalogo) Santiago, Auditorio de Galicia - Consorcio de Santiago de Compostela, 1997.
VV.AA., Museo de Arte Contemporaneo Unién Fenosa: fondos 1989-1998, A Coruiia, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 2000, pp.54-55; 379.
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DARIO BASSO [Dario Alvarez Basso] (1966)

Irradiacion (Irradiacion concéntrica)

Acrilico sobre lienzo, 200x200 cm., 1999.
Archivo Provincial de la Diputacion
Numero de inventario: 1282
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“Irradiacion concéntrica”, obra premiada con el tercer premio en el Tercer Salon de Otofo, en 2000 organizado por la Real Academia
Gallega de Bellas Artes y patrocinado por la Diputacion Provincial de A Coruiia, pertenece a la época en que su autor se traslada a su
pais natal, Venezuela, y se siente atraido por la exuberancia de la vegetacion tropical. La abundancia de la flora le remite a los minuciosos
trabajos de catalogacion de los botanicos Humboldt, Celestino Mutis, del enciclopedista Bry, de los textos del “Canto General” de Pablo
Neruda y del trabajo del pintor venezolano Armando Reverén. Dario Basso se sumerge en la aventura de realizar un catalogo integrado
por 2.600 llamativas imagenes de hojas de la selva tropical himeda, trabajo que sera el punto de partida de una serie de obras con con-
notaciones abstractas inspiradas en el biosistema y en la exuberante naturaleza del pais latinoamericano.

El artista hace referencia a esta etapa de su pintura expresando que “Mi pintura se concibe desde un estado de naturaleza hasta un estado
final de sociedad y civilizacion. De la barbarie a la civilizacion, de la naturaleza a la cultura. Civilizacidon / origen cultura / naturaleza.
Con estos codigos doy sentido a lo que acontece a mi alrededor; experimento y reproduzco en mi pintura las manifestaciones de vida.
Surgen tantos lenguajes como hechos se desarrollan en mi entorno, tantas formas como culturas, tantas técnicas como experiencias. Me
nutro de todos los factores y procuro no condicionar mis recursos dejando que influyan y fluyan todas las situaciones. Disfruto viendo
como de este modo se amplian mis posibilidades expresivas.

Me gusta mantenerme al margen de la repeticion. Siento un deseo impreciso de trasladar a mi pintura al estado natural del que procedo
por medio de la variopinta sociedad que exploro al desplazarme. Y rehacer ese viaje iniciatico una y otra vez, para ver como la naturaleza
vuelve a fecundar, como consigue mantenerme perplejo, tan cerca de la cultura como lo esta del propio arte”.

“Irradiacion concéntrica” alude a la vista cenital de un ramo de carnosas hojas tropicales que se expanden en todas las direcciones del
lienzo y que recortandose sobre un fondo de color negro, potencian sus cualidades cromaticas y luminicas brillantes, utilizando el recurso
de la sobreexposicion tonal. El resultado final supone la expresividad y la explosion vital de una pintura expansiva, libre y de evidente
frescura. (AGM)

PROCEDENCIA: III Salén de Otoiio de Pintura, tercer premio.

Exposiciones: 111 Salon de Otono de Pintura, A Corufia, Real Academia Gallega de Bellas Artes, 2000.

REPRODUCCIONES: [II Salén de Otofio de Pintura (catdlogo), A Coruila, Deputacion de A Coruiia - Real Academia Gallega de Bellas Artes, 2000, pp. 37.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Saloén de Otorio de Pintura (catalogo), A Coruifia, Deputacion de A Coruiia - Real Academia Gallega de Bellas Artes, 2000, pp.
35-37.

BIOGRAFIA

Dario Alvarez Basso (Dario Basso), Caracas, 1966. Desde su infancia recibe de su familia las influencias de la literatura y la pintura. En 1984, en Ma-
drid, realiza estudios de Bellas Artes y participa en los Talleres de Arte Actual impartidos por Dario Villalba, Eduardo Arroyo y Frederic Amat, artistas
fundamentales en su formacion plastica. A partir de éste afio inicia su trabajo profesional en la pintura adoptando una estética proxima al expresionismo
abstracto, aunque manteniendo la sobriedad cromatica heredada de la tradicion pictorica espafola, para centrarse en una tematica relacionada con el
hombre y su universo mas intimo. Durante los afios 1987 y 1988 reside en Paris, y en un viaje que realiza a Marruecos introduce en su obra la tematica
del hombre como elemento fisico que se une a los aspectos sociales y culturales. Surge en su obra una fusion de la cultura occidental y arabe a través de
signos que lo alejan, en cierta forma, del expresionismo para adentrarse en una estética mas lirica inspirada en otras religiones y culturas, planteamientos
que mantendra durante su permanencia en Paris en 1989, pensionado por la Diputacién de Pontevedra.

Al contacto con la arqueologia romana tras la beca recibida de la Academia Espafiola de Roma se minimizan los restos expresionistas de su obra. El
color se reduce para buscar los efectos luminicos del claroscuro, aspectos que se mantendran durante 1991 cuando regresa a Paris para hacer efectiva la
beca de la Cité des Artistes. Entonces realiza una serie sobre los continentes africano, americano y asitico.

Tras recibir la Beca Fullbright del Comité Conjunto Hispano-Norteamericano, traslada su residencia a Nueva York donde permanece entre los afios
1992 y 1994. La influencia de una sociedad joven y la de algunos artistas americanos posmodernos le llevan a centrar su pintura en la figura humana,
en la sombra que su propio cuerpo proyecta y en aspectos existenciales del hombre.

La residencia temporal en su pais natal y la flora venezolana hace que su trabajo, entre 1999 y 2001, se centre en una estética de vegetal exuberancia en
la que introduce técnicas de trabajo a plein air tratando de fundir los mas variados elementos naturales del bosque hiumedo tropical venezolano.

En la actualidad su obra bascula entre dos poéticas esenciales, la conciencia de viaje y la voluntad matérica pictorica.

Dario Basso ha realizado importantes exposiciones individuales y colectivas en diferentes paises del mundo, ha obtenido importantes premios de pintura
y su obra forma parte de numerosas colecciones publicas y privadas europeas y americanas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

BONITO OLIVA, A., “Annibale contro Roma: la Forma contra la Potenza”, en Dario Alvarez Basso (catalogo), Madrid, Galeria Antonio Machén, 1990.
BONITO OLIVA, A., “L’Argonauta verso |'oriente colorato della pittura”, en Dario Alvarez Basso (catalogo), Milan, Galeria Lattuada Studio, 1992.
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CASTRO FLOREZ, Fernando, “Después de la lluvia, meditaciones en torno a la pintura de Dario Basso”, en Dario Alvarez Basso, Basilea, Galeria Triebold, 1999.
CASTRO, X.A., “Divergenzen/Konvergenzen. Orient/Okzident”, en Dario Alvarez Basso (catalogo), Colonia, Galeria Heinz Holtmann, 1991.
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FUENMAYOR, Jests, “Ese penoso no-lugar”, en Dario Alvarez Basso (catalogo), Caracas, Galeria Alternativa, 1999.

111 Salén de Otoiio de Pintura (catalogo), A Coruia, Deputacion de A Corufia - Real Academia Gallega de Bellas Artes, 2000, pp. 35-37.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII ds tltimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

PINTO DE ALMEIDA, B., “Carpe Diem”, en Dario Alvarez Basso (catalogo), Lisboa, Galeria Fluxus, 1992.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo I), A Corufia, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009, pp.97-98.
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SUSO BASTERRECHEA [Jesus Basterrechea Lopez] (1968)

Casa-Nido I1

Hierro, cojin, madera y lampara portatil, medidas variables, 2001 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario. 1295
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Suso Basterrechea entiende la escultura como un recurso mobiliario, como muebles sin un uso claro, definitivamente inatil. Si al fin y
al cabo el mueble es un artificio utilitario destinado para provocar deleite y descanso fisico, para Suso Basterrechea la escultura es una
disciplina orientada para generar un descanso mental. Por ello se siente complice con los artistas que han trabajado la forma minimalista
con una intencion social.

Joseph Beuys es una referencia para el escultor ferrolano debido a su capacidad de transformar un objeto banal en una obra intensa. La
fusion entre la pureza formal minimalista con la intensidad conceptual es lo que orienta inicialmente el trabajo de Basterrechea y da las
pautas para desarrollar su obra en formato de escultura o de instalaciones. Son formas minimalistas al servicio de un mensaje que es suge-
rido por elementos encontrados: colchones, bombillas, ruedas giratorias para hamsters, casitas desmontables de juguete, etc. Su escultura
tiene un hondo componente autobiografico que revierte en los objetos encontrados que diariamente descubre y conserva, a veces durante
afios, hasta que les encuentra un sentido. Esto le llevara a realizar una serie de obras, tras el nacimiento de su hijo, en las que construccio-
nes con forma de cuna se asocian con la desproteccion del recién nacido y con la paternidad como instinto innato del ser humano.

En las obras pertenecientes a la serie “Casas-nido” estd presente la mezcla de elementos humanos y animales que se integran en un espa-
cio protegido, calido... El escultor aplica un sistema formal entendido como un guifio con las obras surrealistas de Giacometti, debido a
la utilizacion de jaulas construidas con varillas de hierro que sirven de contenedores al elemento organico o al objeto encontrado.
“Casa-nido II”, resuelta con un formato de pequeiia instalacion, contiene muchos de los elementos antes citados que hacen alusion al ho-
gary a la proteccion y el confort que comporta. Un contenedor abierto que alberga un juguete para ejercitar a pequefios roedores domés-
ticos y un confortable cojin hacen alusion a la infancia como reducto de la imaginacion y como pieza fundamental en la configuracion del
hogar familiar. Junto a ella una luz incandescente aporta el calor necesario para que dicho hogar sea acogedor y perdurable. Frente a ello
la configuracion lineal de los componentes de la instalacion, el juego que se produce con las sombras proyectadas, la relacion espacial del
conjunto y su dependencia con el soporte de la arquitectura recrean un ambito en el que el espectador puede ser incluido. (AGM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruifia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion de A Coruiia, 2001, p. 43.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: GARRIDO MORENO, Antonio, “Suso Basterrechea”, en Artistas Gallegos. Escultores ( Neofiguraciones-Abstracciones), Vigo,
Nova Galicia Edicions, 2004, pp. 386-413.

GONZALEZ FORTE, Violeta, “Unha idea”, en Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade
de Santiago de Compostela, 2006, pp. 99-109.

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catilogo), A Coruna, Diputacion de A Coruiia, 2001, pp. 41-44.

BIOGRAFIA

Jesus Basterrechea Lopez (Suso Basterrechea), Ferrol, 1968. Estudia pintura en la Facultad de Bellas Artes en Sevilla, en 1986, ciudad en la que reside
hasta 1992. Inicialmente investiga en una pintura de corte expresionista que derivara mas tarde hacia posiciones proximas al minimalismo.

Tras regresar a su ciudad natal, hacia 1998, se siente atraido por la escultura, técnica que se convierte a partir de entonces en su principal canal de expre-
sion. Su exposicion en la Galeria Sargadelos de Ferrol y su participacion con dicha galeria en el Foro Atlantico de Arte Contemporaneo de Pontevedra,
permiten la difusion de su obra en Galicia. Meses mas tarde es premiado con la adquisicion de la obra presentada en el certamen “Generacion 2000”
convocado por “Caja Madrid” para autores espafioles menores de treinta y cinco afios. Desde entonces la carrera escultorica de Suso Basterrechea ex-
perimenta una intensa evolucion formal y conceptual.

En estos afios iniciales trabaja con elementos muy simples adquiridos en ferreterias y tiendas de “bricolage”. Su interés se centra en los aspectos formales
de la escultura a través de un sutil discurso alusivo a la naturaleza y a las relaciones del hombre con su entorno privado.

Orienta su trabajo con una cierta conexion con el arte Povera ademas de una evidente reduccion de medios materiales y expresivos. Utiliza varillas de
madera que introduce en botes de agua para experimentar la transformacion que sufren los materiales organicos al mantenerse en contacto con el medio
natural con el paso del tiempo.

En estas primeras obras, la relacion con el espacio tiene un caracter horizontal y/o vertical expansivo debido a la multiplicacion de un médulo o a la
serializacion de formas construidas bajo una apariencia geométrica. La inclusion de lamparas incandescentes amplia la obra y su entorno de forma efec-
tista mediante la aportacion de una fuente de iluminacién propia. La luz se convierte en un elemento fundamental desde el punto de vista conceptual,
ya que confiere el ingrediente calido y protector que se contrapone a la frialdad del resto de los componentes.

A partir de 2001, investiga sobre las consecuencias formales de “desordenar” el orden que poseen sus instalaciones. La estricta rigidez de caracter mini-
malista de sus instalaciones es sometida a un proceso deconstructivo que se orienta a variar sutilmente el modulo utilizado. Algunas de sus esculturas
posteriores incluyen, conceptualmente, las inquietudes psicoldgicas que preocupan al autor: el miedo al transito, al deterioro o al paso del tiempo.

Su obra ha sido expuesta en las galerias El Patio y Ventana abierta, ambas de Sevilla, Galeria Sargadelos de Ferrol, Galeria Pardo Bazan de A Coruna,
Galeria Cuatrodieciseis de Madrid, etc. Entre sus exposiciones individuales hay que destacar la realizada en el Centro Torrente Ballester de Ferrol, en
2000 y la de Caja Madrid, en 2001. Ha recibido las becas “El Paular” de la Diputacioén de Segovia y “Encuentro de Facultades del Mediterraneo, en
Tanez. Ha obtenido premios con adquisicion de obra en el certamen “Generacidon 2000” de Caja Madrid, en el VII Certamen Isaac Diaz Pardo y en la
VIII Mostra Union FENOSA. (AGM)

BIBLIOGRAFIA
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GARRIDO MORENO, Antonio, “Fragiles estructuras para mi comodidad”, en Suso Basterrechea (catalogo), Pontevedra, Espacio para el arte CajaMadrid, 2001.
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MIKEL BERGARA [Mikel Bergara Etxebarria] (1965]

Sin titulo

Acrilico sobre lienzo, 195,5x130 cm., 2003 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1354

Mikel Bergara Etxeberria se ha ido especializando en el reciclado de los materiales mas diversos para la construccion de sus esculturas
y pinturas. Tanto unas como otras se han convertido en verdaderos paisajes, muchos de ellos deshabitados, s6lo poblados por algunos
objetos dispersos.

Cuando presenta esta obra sin titulo en el VIII Certame Isaac Diaz Pardo incluyé una declaracion expresa sobre un cuadro de Hopper
—Entrando en la ciudad- cuya caracteristica principal a sus ojos era la creacion de un paisaje lleno de referencias espaciales y vacios. Este
es, en efecto, el objetivo que adopta en esta obra que, de este modo, se convierte en una verdadera reflexién sobre la construccion del
espacio pictorico.

La obra se compone de tres elementos, simétricos entre si, que se distribuyen en profundidad. Para ello Mikel Bergara se ha servido de un
fondo gris uniforme que mantiene su permanencia hasta el tltimo término del lienzo; alli, la ausencia de color, la introduccion de unos
brochazos que rompen la uniformidad de la superficie, la definicion de dos lineas en angulo recto y un ligero sombreado, terminan por
crear un muro iluminado. Sobre éste se ha situado un elemento cuadrangular blanco que proyecta su sombra sobre esa pared imaginaria.
Del mismo modo, como un reflejo en negativo, en el primer término otra superficie cuadrangular —ahora negra— proyecta su sombra so-
bre el suelo, algo que se repite en un alambre en el que parece apoyarse. La disposicion de las dos objetos nos introduce en los problema
de los limites y el espacio. Uno y otro marcan el principio y final de un ambito en el que podemos penetrar 6pticamente pero, que nos
seria infranqueable fisicamente.

Las dimensiones se ajustan a través de una tercera superficie — a modo de moqueta verde— que dispuesta sobre el suelo marca un hito
dentro de los limites del espacio. Una referencia que nos permite establecer la cercania y lejania de los objetos. Ademas su disposicion
crea un sentido de continuidad espacial ya que su disposicion abierta hacia el lado izquierdo invita a pensar en un espacio que se prolonga
fuera del cuadro; del mismo modo que el sombreado del angulo superior derecho genera la misma sensacion.

La reflexion sobre un espacio vacio, construido artificialmente por el artista, es también una reflexion sobre la capacidad de la pintura
por crear y evocar atmosferas emotivas al margen de la accion y el relato. Nada ocurre, sin embargo, se trata de un paisaje. (JMM)

PROCEDENCIA: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Firma al dorso en el bastidor central “Mikel Bergara S-T”.

EXPOSICIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Coruna, 2003.
REPRODUCCIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 2003.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion de A Coruiia, 2003.

74 | BERGARA



BIOGRAFIA

Nacido en 1965, su formacion de desarrolla entre Vitoria, San Sebastian y Santiago de Compostela y diversas becas concedidas por la Diputacion Foral
de Guipuzcoa.

Realiza exposiciones individuales en diversas salas de San Sebastian, Madrid, Barcelona, Bilbao y Bayona. En algunas de ellas colaborando con artistas
como Txaro Fontalba o José Luis Ezeiza. También ha participado en colectivas como la derivada de la demolicion del mercado de la plaza de Lugo en
2002, Artual en la Facultad de Sociologia de A Coruiia o la diversas participaciones en las ferias de ARCO y O Eixo Atlantico de Madrid y Ponteve-
dra.

Su obra esta presente en numerosas colecciones como el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, el Museo de Bellas Artes de Alava, la Diputacion
Foral de Guipuzcoa, asi como en las de Alava, Vizcaya, Alicante o en la Kutxa de San Sebastian.

Su principal preocupacion artistica gira en torno a los procesos de reflexion sobre el espacio y su organizacion en la obra plastica. (JMM)

BIBLIOGRAFIA
VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion de A Coruiia, 2003.
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NORBERTO BERMEJO SANTOS (1950)

Serie 51

Aguafuerte y aguatinta sobre papel, 100x62 cm. (mancha) 112x76 cm. (papel), 2009.
Firmado y datado angulo inferior derecho “Norberto Bermejo 2009”, tirada “P.A. 1/5”.
Edificio “La Milagrosa”

Ntimero de inventario. 1625

e —

“Serie 517, grabado al aguafuerte y aguatinta del grabador manchego Norberto Bermejo Santos, fue seleccionado con un accésit en el
IV Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nuifiez, celebrado en la sede de la Fundacion CIEC, Centro Internacional de la Estampa
Contemporanea de Betanzos, en 2009.

La obra de Norberto Bermejo se caracteriza en los ultimos afios por la utilizacion de una iconografia basada en formas antropomorficas
distorsionadas por el efecto de las técnicas calcograficas, dando una apariencia de monotipos de fuerte componente surrealista. Solo los
elementos accesorios que el autor incorpora a la imagen principal —-niimeros, letras y fragmentos de secuencias alfanuméricas—, dotados
de una evidente nitidez crean un contraste visual y conceptual que suele generar la intriga en el espectador. Tras esta manera de abordar
la imagen se esconde una depurada técnica basada en el conocimiento clasico de las artes de grabado calcografico, tan ampliamente
utilizado por artistas fundamentales de diferentes periodos de la historia del arte. Una obra que en su poética pudiera establecer ciertas
relaciones visuales y estéticas con la de notables artistas espafioles como José Hernandez o Joan Pong. (AGM)

PROCEDENCIA: IV Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nuiiez (accesit).

EXPOSICIONES: 1V Premio Internacional de Arte Grafico Jestis Ntfiez. Fundacion Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, Betanzos (A Corufia), 2010.
REPRODUCCIONES: IV Premio Internacional de Arte Grdfico Jestis Nifiez (catdlogo), A Corufia, Deputacion de A Coruiia, 2010.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IV Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Nuiiez (catdlogo), A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 2010.

BIOGRAFIA

Norberto Bermejo Santos. Almoddvar del Campo, Ciudad Real, 1950. Pintor, escultor, dibujante y grabador que inicia su trayectoria en 1980 obtenien-
do el primer premio del I Certamen Nacional de Pintura de Almodoévar del Campo, Ciudad Real. Desde entonces ha realizado un importante nimero de
exposiciones individuales y colectivas en diferentes localidades espafiolas. Ha sido galardonado con los premios nacionales Maria de Salamanca y Pilar
Bants del Museo del Grabado Espaifiol Contemporaneo de Marbella en las ediciones de 2007 y 2008, respectivamente. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

1V Premio Internacional de Arte Grafico Jesiis Nuriez (catalogo), A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 2010.
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RAQUEL BLANCO [Raquel Blanco Iglesias]

Sin titulo

Técnica mixta sobre papel, 120,5x99 cm., 2000.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1294

Raquel Blanco entiende el ejercicio de la pintura como una prolongacion de su propia vida interior y de sus obsesiones particulares so-
bre el paso del tiempo, sobre el cambio de lo permanente a lo efimero, sobre el camino por el que poder proceder a la interpretacion y
transmision de esas inquietudes.

Esta perspectiva sobre la pintura trae consigo la posibilidad de crear una obra sugerente e inquietante, ante la que el espectador deba
plantearse tantas preguntas como las que la autora se ha hecho en el momento de realizar su trabajo. Por eso en ellas siempre hay algo
reconocible, que nos impide pasar a su lado de forma indiferente y distante. Son obras que nos atrapan en esa red de cuestiones y dudas
sobre la vida y la muerte, sobre su propia vida y nuestra muerte.

En el caso que nos ocupa, en este papel realizado con técnica mixta, supone un juego visual de extraordinario interés. A primera vista
percibimos una obra que tiene una base organica y viva, perfectamente reconocible, si bien no podriamos precisar de qué elementos se
compone. Tres piezas verticales, de textura granulada —la autora hablara de celdas— se disponen a una distancia equidistante entre si y
de los margenes del cuadro; no sabemos de donde arrancan, pero si reconocemos que terminan de forma escalonada antes de llegar a la
parte alta del papel. Sobre ellas, asumiendo la evocacion inmediata a postes o troncos, se disponen de un modo ritmico diez hojas que
nos vuelven a evocar la presencia de los pajaros dispuestos en un tendido eléctrico o las hojas en un arbol. La presencia de estos objetos
es efimera y su belleza reside en la ritmica con que Raquel Blanco los dispone, al igual que un compositor hace con las notas en un pen-
tagrama.

Ritmo, capacidad de evocacidn, identificacidn incierta del objeto representado, textura, son caracteristicas que presiden esta obra abierta
a todo tipo de interpretaciones. De hecho, la presencia de imagenes de unos huevos en dos puntos diferentes introduce otro acento sobre
la incertidumbre de la existencia. Siguiendo la reflexion de Antén Costa: “Raquel Blanco elabora a sua obra investigando sobre a rela-
cion entre a arte e a vida, e sobre todo a vida e a morte”, sometida el paso y a las mutaciones del tiempo, a los cambios de un proceso
ciclico de principio y fin. (JMM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Firma y fecha al dorso en el angulo inferior derecho “RAQUELBLANCO 00”.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Coruiia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion de A Coruna, 2001, p. 47.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 2001, p. 45-48.
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BIOGRAFIA

Raquel Blanco Iglesias nace en Loxo-Touro (A Corufa). En el afio 1969 se traslada a Santiago de Compostela para realizar estudios de bachillerato a
la vez que acude a la Escola de Artes Mestre Mateo. Realiza, ademas, diversos talleres de pintura y grabado. En esta misma ciudad también obtiene la
D.U.E. y la licenciatura de psicologia. En Santiago reside actualmente, donde desarrolla su labor profesional.

Su trayectoria artistica comienza en el aflo 1992 y desde entonces expone con regularidad. Ademas de las exposiciones individuales participd en varias
colectivas y sus obras fueron seleccionadas para participar en mas de una treintena de exposiciones colectivas nacionales.

Aparece citada en los anuarios de la plastica do século XXI “Quién y por qué”, de los ailos 2000 y 2001, editado por Arte y Patrimonio, S.A. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Ausencias (catalogo), Madrid, Casa de Galicia, 2008.

LENS, Xosé Manuel, “Compostelarte”, en Compostelarte (catdlogo), Santiago de Compostela, Auditorio de Galicia, 2007.
MARIN-MEDINA, José, Premio Pintura Caja Rural de Sevilla (catalogo), Sevilla, Caja Rural, 2000.

PENELAS, Severino, “Tres impulsos da vontade da arte”, en Raquel Blanco, Tatiana Medal, Jano Muriioz, Teresa Puy (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de
Galicia, 1996.

Raquel Blanco (catalogo), Pontevedra, Castelo de Soutomaior - Deputacion de Pontevedra, 2000.

Raquel Blanco. Pegadas (catalogo), Pontevedra, Teatro Principal de Pontevedra, 1998.

Ragquel Blanco. Obra recente (catalogo), Vigo, Sala de Arte Caixa Vigo, 1996.

Raquel Blanco, A mirada calidoscépica (catalogo), Pontevedra, Caixa de Aforros de Pontevedra , 1992.

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Corufia, Diputacion de A Coruna, 2001, pp. 45-48.

XVI Certame de Pintura Concello de Cambre (catalogo), A Coruiia, Deputacion Provincial de A Coruiia, 1999.
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CARLOS BOVEDA [Carlos Béveda Bentrén] (1933-2004)

O gaiteiro

Oleo sobre tablex, 90x61 cm., 2000.
Firmado y datado angulo inferior izquierdo “C Boveda 00”.
Pazo de Marifian

Numero de inventario: 1218

“O Gaiteiro” remite a una estética regionalista, pero aun de un costumbrismo decimonoénico, y filtrada a través de los modelos de la ce-
ramica de Pontecesures e, incluso, de las aportaciones de Os Novos y, en particular, la obra de Laxeiro. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a Fundacion “O Grelo”, Amigos de Galicia.

BIOGRAFIA

Carlés Boveda nace en Ponte Cesures (A Corufa), en 1933 y fallece en Padron, en 2004. De formacién autodidacta, obtuvo en 1948 una beca de la
Diputaciéon de A Coruia para su formacion y todavia en el mismo afio empezo a trabajar como decorador para la fabrica de “Ceramica Celta” de su
villa natal, donde conocio6 los modelos realizados para ella por Castelao, Asorey, Acuiia, Carlos Maside y Manuel Torres, entre otros importantes artis-
tas gallegos. Ademas colabord en Faro de Vigo y La Noche. A principio de los afios 70 emigrd a Buenos Aires, donde residid hasta el afio 2001 en que,
enfermo, regres6 nuevamente a Espaiia, falleciendo en Padrén tres afios mas tarde. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea, A Coruia, Heércules de Ediciones, 1993.

LIANO PEDREIRA, Maria Dolores; SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Coruiia. I Pintura y Escultura,
A Corufia, Diputacion de A Corufia, 1991.

MON RODRIGUEZ, Fernando, La pintura actual en Galicia, Vigo, 1967.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.
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AMAYA BOZAL [Amaya Bozal Chamorro] (1972)

Desnudo femenino

Oleo y revoco de cal sobre lienzo, 180x180,5 cm., 2002.
Firmado en el angulo inferior derecho “Amaya Bozal”.
Edificio “La Milagrosa”

Numero de inventario: 1349

“Desnudo femenino”, obra premiada en el Cuarto Salon de Otofio de Pintura con el Gran Premio de Honor, juega con un lenguaje natu-
ralista en los que se combinan elementos tipicos de los afios finales del siglo XX: las grandes dimensiones en el formato; la concentracion
del enfoque en un detalle parcial que le aporte originalidad y en una valoracion de la textura, para lo que se utilizan aditivos, como en
este caso cal, en la imprimacion del lienzo. (JMLV)

PROCEDENCIA: VI Salén de Otono de Pintura, gran premio de honor.

INSCRIPCIONES: Firma al dorso en el lateral derecho “Desnudo femenino 2002 (firma) Amaya Bozal”.

EXPOSICIONES: Cuarto Saléon de Otofio de Pintura, 2002, A Corufia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario.

REPRODUCCIONES: Cuarto Salon de Otorio de Pintura, 2002 ( catdlogo), A Coruia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Senora del Rosario - Diputacion
de A Coruia, 2002, p. 25.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Cuarto Salén de Otoiio de Pintura, 2002 (catdlogo), A Corufia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario
- Diputacién de A Coruiia, 2002, pp. 23-25.

BIOGRAFIA

Amaya Bozal (Madrid, 1972), licenciada en Historia Antigua por la Universidad Complutense de Madrid. Ha expuesto preferentemente con las galerias
Sen de Madrid (2003 y 2007), Macula de Santa Cruz de Tenerife (2004 y 2007) y Paul Sharpe Contemporary Art de Nueva York (2005 y 2007). Su obra
ha sido seleccionada en los premios Generacion 2001 de Caja Madrid y en Jovenes Emergentes de la Estacion Maritima de A Corufia. Ha sido premio
Adquisicion de la Fundaciones de la Caixa y del Banco de Santander y mencion de Honor en el premio Are Joven de la Fundacion Barceld de Mallorca,
ademas de Gran Premio de Honor en el IV Salén de Otono de A Coruia. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

CALVO SERRALLER, Francisco, “Cabezas doradas”, en Amaya Bozal (catalogo), Madrid, Galeria Sen, 2006.

Cuarto Salon de Otorio de Pintura, 2002 (catalogo), A Coruia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de A Coruna, 2002, pp. 23-25.
RAMIREZ, Juan Antonio, Corpus Solus, Madrid, Siruela, 2003.

GAMONEDA, Antonio, Memoria volcanica, Madrid, Galeria Sen, 2002.

SOLANA, Guillermo, La piel constelada (catalogo), Madrid, Rayuela, 2008.
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CELIA BRAGANCA [Célia de Melo Braganga] (1965)

La portada de la calle de mi ciudad

Fotopolimero, linéleo y collagraph sobre papel Guarro Super Alfa, 76x112 cm., 2007.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “Celia Braganga 20097, tirada en el angulo inferior izquierdo “P/A”.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1624
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“La portada de la calle de mi ciudad”, grabado en técnica mixta de la artista mozambiquefa Célia Braganga, fue seleccionado con un
accésit en el IV Premio Internacional de Arte Grafico Jestus Nuiiez, celebrado en la sede de la Fundacidén CIEC, Centro Internacional de
la Estampa Contemporanea de Betanzos, en 2009.

Perteneciente a una serie mas amplia basada en la interpretacion del “Livro do Desassossego” de Fernando Pesoa y Bernardo Soares, de
igual manera que la narracion literaria esta formada por fragmentos, intervalos de sensaciones, momentos unicos, que el escritor inicia
en un cuarto piso de una calle tipica lisboeta abriéndose al infinito, a través del suefo, en las imagenes de la grabadora nacen al otro lado
de una calle de la ciudad, abiertas a infinitos espacios interiores. Isabel Gomes analiza la obra de Célia Braganga expresando que “los
colores, los trazos, los materiales, las texturas, la fusion perfecta entre diferentes técnicas, la ausencia de lo humano en la tela, la visién
urbana del mundo, la soledad y la distancia, las divisiones en lo real que habitan en una misma composicion, exigiendo permanentes
saltos con la mirada, constituyen un estilo propio, un nuevo espacio en el arte”.

La utilizacion de estampaciones superpuestas de fotopolimeros distorsionados y estampados en diferentes tonos de fragmentos urbanos
de la ciudad de Lisboa (collagraph), potenciados por la geometria de gruesos trazos rectangulares negros materializados con la técnica
del linoleo potencian el caracter decadente, nostalgico e intimista de una imagen seductora llena de poesia y saudade. (AGM)

PROCEDENCIA: IV Premio Internacional de Arte Grafico Jestis Nuiiez (accesit).

EXPOSICIONES: IV Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nufiez. Fundacion Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, Betanzos (A Coruiia), 2010.
REPRODUCCIONES: IV Premio Internacional de Arte Grdfico Jestis Nuiiez (catdlogo), A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 2010.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IV Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Nuiiez (catdlogo), A Coruiia, Deputacion de A Coruia, 2010.
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BIOGRAFIA

Célia de Melo Braganca, nace en Maputo, Mozambique, en 1965. Estudia el bachillerato en escultura en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Lisboa, en 1992. Unos afnos mas tarde, 1995, obtiene la licenciatura en pintura en la misma universidad lisboeta. En 1998 es profesora asistente en
la Escuela Superior de Arte y Disefio de Caldas da Rainha. A partir de 2002 inicia el doctorado en Grabado y Estampacion en la Facultad de Bellas
Artes de San Carlos de la Universidad Politécnica de Valencia, en donde desarrolla un periodo de docencia. En 2005 obtiene el Grau de Mestre por la
Facultad de Bellas Artes de Lisboa. Ha realizado un nutrido numero de exposiciones individuales y colectivas en Portugal, Espafia y resto de Europa, y
su obra ha sido objeto de menciones y premios en diferentes certimenes de Espaiia y Portugal. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

GOMES, Isabel, “Do outro lado da rua ou a distancia do olhar”, en Célia Bragan¢a (catalogo), Lisboa, Galeria Cidiarte, 2003.
1V Premio Internacional de Arte Grafico Jesiis Nuriez, A Coruia, Fundacion Centro Internacional de la Estampa Contemporanea - Diputacion de A Coruna, 2010.
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ISIDORO BROCOS [Isidoro Brocos Goémez] (1841-1914)

Estudio (Boceto de la escultura Ultimos momentos de Herodes)

Lapiz sobre papel, 13x13 cm., 1875.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “I. Brocos Paris 1875”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 1634
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Estudio realizado por Isidoro Brocos en su periodo de tres afios parisino que tuvo lugar entre 1873 y 1876. Pertenece a un conjunto
de ejercicios académicos, copias de estatuas, relieves clasicos, alegorias y bocetos de plantas que el artista habia realizado en la capital
francesa, de los que la Fundaciéon Caixa Galicia posee una interesante coleccion. El inicial academicismo de Brocos se tifie de un fuerte
componente romantico como puede apreciarse en la dramatica pose del personaje representado en “Estudio”, en donde se percibe la
tension que realiza su anatomia a través de la crispacion de las manos y el gesto de la cara. La marcada diagonal que genera la pierna
derecha es continuada por el torso y cabeza, creando un intenso dinamismo a la composicidn, que se ve acentuado por los contrastes
luminicos existentes entre la zona superior del dibujo y la inferior. El “Estudio” esta realizado con un trazo vigoroso y rapido que muestra
las espléndidas facultades del joven Isidoro Brocos en su periodo de aprendizaje en Paris. Puede considerarse como un boceto previo de la
escultura “Ultimos momentos de Herodes”, realizado un afio antes de la presentacion oficial de la escultura que, como indica Fernando
Pereira y José Sousa, “Precisamente en 1876 concurre a la Exposicion anual con su obra “Ultimos momentos de Herodes”, una clara
transposicion escultorica de un ejercicio académico al natural del desnudo. Puede decirse que con esta escultura inicia su curriculum”.
Las diferencias existentes entre el boceto y la escultura final estriban fundamentalmente en que Isidoro Brocos cambia el modelo por uno
mas atlético y modifica pequenos detalles del conjunto, aunque en esencia mantiene los fundamentos del boceto anterior. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particular.
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ISIDORO BROCOS [Isidoro Brocos Goémez] (1841-1914)

Cabeza femenina

Terracota, 56x16x16 cm., 1890 ca.
Palacio provincial
Numero de inventario: 1351
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Esta cabeza esta realizada en un naturalismo ecléctico que ha personalizado tanto el influjo de la escultura barroca italiana como las
aportaciones de la escultura realista francesa del momento de la que Brocos es un gran conocedor y en particular de la obra de Car-
peaux. La utilizacion de una tipologia de busto, cortada al final del cuello como en la retratistica romana; el animar la mirada y por
consiguiente la captacion del “alma” de la figura con la utilizacion de un material distinto al del resto de la escultura y la combinacion
de la distinta textura en la terracota, pictorica para el cabello y pulida para las carnaciones, son pivotes sobre los que Brocos vertebra su
obra. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particular.

BIOGRAFIA

Isidoro Brocos Gomez, Santiago de Compostela, 1841 - A Coruiia, 1914. Perteneciente a una familia de artistas, se forma en las aulas de la escuela de
Dibujo de la Sociedad Econdémica de Amigos del Pais, institucion de la que figura ya como profesor el ano 1861, permaneciendo como tal hasta 1868
fecha en que se traslada primero a Madrid —donde cursa estudios en la Academia de San Fernando a partir de 1870y, luego, en 1873, a Roma, para ya,
al aflo siguiente, desplazarse a Paris, ciudad en la que permanece hasta 1876, fecha en que la grave enfermedad de su madre le hace volver a Compostela.
En 1979 gana por oposicion la plaza de Dibujo de la Sociedad Economica con el voto unanime del Jurado, tomando posesion el 13 de enero de 1879.
Sin embargo, poco tiempo iba a ejercer la docencia en la Escuela, porque en otoflo del afio siguiente se produjo la ruptura con los directivos debido a los
problemas provocados, al parecer, por su dificil caracter y su trato en ocasiones desabrido y sobre todo su proverbial pereza que le llevaba a manifiesta
impuntualidad en sus horarios de clases. Brocos abandonara Santiago asentandose en A Coruila, ejerciendo como catedratico en la nueva escuela de
Bellas Artes promovida por Eusebio da Guarda, hasta su muerte en 1914, siendo maestro de Joaquin Baamonde y Pablo Picasso. En cuanto a premios
obtuvo sendas terceras medallas con “El sastre de aldea” y “Aqui, Aqui (la pulga)” en las Exposiciones Nacionales de 1878 e de 1881. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

Isidoro Brocos (catalogo), A Coruiia, Fundacion Caixa Galicia - Museo de Bellas Artes, 1989.

Isidoro Brocos: dibujo, pintura, escultura (catalogo), A Corufia, Diputacion Provincial de A Coruiia, 1985.

Isidoro Brocos, el arte como oficio (catalogo), Santiago de Compostela, Fundacion Caixa Galicia, 1996.

CHAMOSO LAMAS, Manuel, “Isidoro Brocos”, en en Isidoro Brocos: dibujo, pintura, escultura (catalogo), A Coruna, Diputacioén Provincial de A Coruiia, 1985, pp.
27-39.

Enciclogedia Galicia Arte. Arte Contempordnea (Tomo XV), A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

GONZALEZ GARCES, Miguel, “Isidoro Brocos y Pablo Picasso”, en Isidoro Brocos: dibujo, pintura, escultura (catalogo), A Coruiia, Diputacion Provincial de A Coruiia,
1985, pp. 17-20.

LOPEZ VAZQUEZ, José Manuel, “La escultura religiosa de Isidoro Brocos”, en Isidoro Brocos, el arte como oficio (catalogo), Santiago de Compostela, Fundacion Caixa
Galicia, 1996.

LOUSA RODRiGUEZ, Manoel, Isidoro Brocos Gomez: sus vidas, su familia, su obra, Lugo, Servicio de Publicaciones Deputacion Provincial de Lugo, 2002.

NAYA PEREZ, Juan, “Una etapa de la vida de Isidoro Brocos en La Corufia”, en Isidoro Brocos: dibujo, pintura, escultura (catalogo), A Corufia, Diputacion Provincial
de A Coruiia, 1985, pp. 23-26.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo I, Madrid, Forum Artis, 1994.
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MODESTO BROCOS [Modesto Brocos y Gémez] (1852-1936)

Retrato de Rosalia

Oleo sobre lienzo, 53x43 cm., 1890 ca.
Pazo de Marinan
Numero de inventario: 0872

Este “retrato de Rosalia” es el tnico que conservamos pintado en vida de la artista. Mas alla de esto, el retrato también tiene una gran
importancia en la retratistica gallega, pues supone claramente el cambio estilistico del retrato romantico al realista. El retrato se cons-
truye ahora en grandes planos que estan en funcion de la luz. Con ello se ha superado el mero eclecticismo que se limitaba a repetir
formulas de la pintura barroca, para crear una nueva forma de interpretar la realidad, en la que definicion del volumen adquiere un papel
preponderante. En la pintura espanola, este cambio habia sido introducido por Eduardo Rosales y, sin duda, son obras de este pintor,
como por ejemplo el “Retrato de don Manuel Cortina” (1872) los referentes que esta utilizando Isidoro Brocos, pues, aparte de la misma
concepcidn de la forma, tenemos los mismos patrones luminicos y la misma disposicion en tres cuartos de la figura, orientada hacia la
derecha, pero volviendo la mirada hacia la izquierda buscando la del espectador. Acompafiando a esta nueva concepcion de la forma,
tenemos la busqueda de la valentia en el trazo y consecuentemente una tendencia a valorar el color sobre el dibujo, caracteristicas que se
convertiran en esenciales para la pintura espafiola del ultimo cuarto del siglo XIX. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particular.

REPRODUCCIONES: CABRERA MASSE, Maria, “Modesto Brocos”, en Artistas gallegos ( Novecentos), Vigo, Nova Galicia Edicions, 1998, p. 304.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: CABRERA MASSE, Maria, “Modesto Brocos”, en Artistas gallegos ( Novecentos), Vigo, Nova Galicia Edicions, 1998, pp. 293-
323,
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MODESTO BROCOS [Modesto Brocos y Gémez] (1852-1936)

Retrato de su madre

Oleo sobre lienzo, 76x55 cm., 1890 ca.
Pazo de Marinan
Numero de inventario: 0832
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El retrato de la madre del artista posee el formato ovalado inscrito en un rectangulo que habia sido puesta de moda por la retratistica
romantica. Lo mas curioso es que esta tipologia se usa fundamentalmente para el “retrato de busto” y en este caso tenemos un “retrato
de manos”, ya que estas, superpuestas, se representan en la parte inferior. Sin duda, para el artista tenian una gran importancia en la
representacion de la personalidad de su madre. Por lo demas el retrato se consigue haciendo destacar las facciones del personaje contra
un fondo neutro, concentrando la caracterizacion sicoldgica en la mirada. Ademas del estudio del natural, poniendo especial énfasis en
la captacion de la luz, se potencia el contraste luminico en el modelado siguiendo recetas del tenebrismo que el realismo decimonoénico
habia vuelto a retomar con un claro sentido ecléctico, de ahi que, ademas de la presencia del dibujo, se empiece a valorar los efectos pic-
téricos de la forma en la via de la pintura barroca espafiola y, en particular, de Velazquez. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particular.

BIOGRAFIA

Modesto Brocos y Gémez nacid en Santiago (1852-1936). Descendiente de una familia de imagineros y hermano del escultor Isidoro Brocos, Modesto
fue para el arte compostelano el ansiado hijo prodigo que nunca regresé definitivamente al hogar. Inicia su carrera artistica como discipulo de Cancela
del Rio en la Real Sociedad Econdémica. En 1871 emigra a Buenos Aires en donde ejercera como grabador en diversas publicaciones. Entre 1774 y 1777
estudia en la Academia de Bellas Artes de Rio de Janeiro, completando su formacion de grabador posteriormente en Paris. Dos afios mas tarde vuelve
a Espana e ingresa en la Academia de Bellas Artes de San Fernando donde es discipulo de Federico de Madrazo, luego se traslada nuevamente a Paris
y, ya en 1883 gana por oposicion una Beca de la Diputacion de A Coruiia, que le permite ir a Roma, ciudad en la que residira durante cuatro afios. De
regreso en Santiago consigue por oposicion la Catedra de Pintura y Dibujo de la Real Sociedad Economica, pero poco tiempo permanecera en la capital
gallega ya que en 1890 emigra a Rio de Janeiro, ciudad en la que es nombrado profesor de dibujo en la Academia de Bellas Artes. Entre 1897 y 1900
vuelve a Europa, residiendo en Paris y Roma, para luego, instalarse definitivamente en Brasil dedicado a la ensefianza del dibujo y del grabado.
Publicé en 1915 “O ensino das Belas Artes. Viaxe a Marte” o “O Mundo de aqui a trescentos anos” y ya en 1933 “Retdrica dos pintores”. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

BROCOS, Modesto, 4 questao do ensino de Belas Artes: seguido da critica sobre a direc¢ao Bernadilli e justificacao do autor, Rio de Janeiro, 1915.

BROCOS, Modesto, Retdrica dos pintores, Rio de Janeiro, Tip. do libro, 1933.

CABRERA MASSE, Maria, “Modesto Brocos”, en Artistas gallegos ( Novecentos), Vigo, Nova Galicia Edicions, 1998, pp. 293-323.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contempordanea (tomo XV), A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

Gran Enciclopedia Gallega, Gijén, Silverio Cafiada, 1974.

LIANO PEDREIRA, Maria Dolores; SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Coruiia. I Pintura y Escultura,
A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1991.

LOPEZ VAZQUEZ, Jos¢ Manuel, “El arte contemporaneo”, en Enciclopedia tematica de Galicia, Tomo Arte, Barcelona, Nauta, 1988.

LOPEZ VAZQUEZ, José Manuel, “Modesto Brocos y Gomez”, en Pintores compostelans. historia e renovacion entre os séculos XIX e XX (catalogo), Santiago de Compos-
tela, Consorcio de Santiago, 2004, pp. 74-83.

MON RODRIGUEZ, Fernando, Pintura contempordnea en Galicia, A Corufia, Caixa Galicia, 1987.

PEREIRA BUENO, Fernando, “A rendicion de Cam de Modesto Brocos, ilustracion da politica migratoria brasileira nos inicios da Republica Velha, en Estudios Migra-
torios n. 9 (2000), Santiago de Compostela, pp. 113-127.

VV.AA., 100 afios de pintura en Espaiia y Portugal, 1830-1930. Tomo I, Madrid, Anticuaria, 1989.
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BUCINOS [Manuel Garcia de Bucifios] (1938)

Desnudo con ropajes

Bronce, 158x31,5x48,5 cm., 2003 ca.
Pazo de Marifidn
Numero de inventario: 1348

Desnudo con ropajes es una obra representativa del modo de hacer del escultor en los afios 90 del siglo XX, en el que ha personalizado el
influjo de Oteiza, Barbara Hepworth y Henry Moore, en busca de una escultura que engarce con la tradicion clasica, de modo que, como
en este caso, el que el viejo tema de la Venus saliendo del agua le sirva, una vez que se han suprimido las referencias mitolégicas, para un
egjercicio de simplificacion escultorica en pos de la estilizacion. En la obra, todavia encontramos un concepto clasico de la escultura, de
ahi se siga conservando el pedestal y una valoracion del material, utilizando y contrastando distintas calidades y texturas en el bronce.
(JMLV)

PROCEDENCIA: Compra al autor.

BIOGRAFIA

Manuel Garcia Vazquez es conocido por el toponimo de su pueblo natal. Se forma en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando merced a una
beca de la Diputacion y en el taller de varios escultores madrilefios. Licenciado viaja por Italia, Grecia y Oriente Medio, instalandose en Ourense a princi-
pios de los sesenta, donde se unira al grupo de “Os Artistinas” auspiciado por Vicente Risco. Obtuvo numerosos premios entre los que destacan el Premio
del Estado de Escultura de 1960, el Madrigal en 1961, el de Tarragona en la Exposicion Nacional de 1964 o “El Premio de Adquisicion en Escultura” en
el Concurso Nacional de Escultura de 1965. Fue medalla de Bronce (1971), Plata (1975) y Oro (1978) en la Bienal de Pontevedra y Premio Maestre Mateo
del Ayuntamiento compostelano los afios 1973, 1974 y 1974. Es ademas miembro numerario de la Academia del Rosario de A Coruia. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

Bucirios, exposicion antolégica (catalogo), Vigo, Coleccion grandes artistas gallegos - Caixanova, 2003.
CASARES, Carlos; FRANCO, Camilo, Buciiios, Ourense, Diputacion de Ourense, 1997.
Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

Gran Enciclopedia Gallega, Tomo 6, Gijon, Silverio Cafiada, 1974.-2000.

I Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1989.
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1995.

PABLOS, Francisco, Pousa y Bucifios, Santiago, Xunta de Galicia, 1994.
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PABLOS HOLGADO, Francisco, “Bucinos”, en Artistas gallegos. Escultores ( Figuraciones - Abstracciones), Vigo, Nova Galicia Edicions, 2002.

PABLOS HOLGADO, Francisco, Coleccion Caixavigo vol. 111, Vigo, Caixavigo, 1995.

TRABAZO, Luis, Piedra, barro, bronce, Ourense, Diputacion provincial, 1978.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1), A Coruna, Ayuntamiento de A
Coruna, 2009.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 6, Madrid, Forum Artis, 1994.

VV.AA., Galicia terra umica. A escultura actual en Galicia, Santiago de Compostela, 1997.
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PEDRO BUENO [José¢ Antonio Pedro Bueno Salto] (1952)

Bodegon de cristal

Técnica mixta sobre tabla, 136x89, 5 cm., 1993.
Firmado y datado angulo inferior derecho “BUENO 93”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0766

“Bodegon de Cristal” es un pretexto para explorar las posibilidades de una vuelta a la figuracion y a una restructuracion de la superficie
pictorica tras las tendencias informalistas y expresionistas de la pintura durante el tercer cuarto del siglo XX. (JMLV)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruna, 1993.
REPRODUCCIONES: IT Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Diputacion de A Corufia, 1993, p.27.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1993, pp. 23-27.
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PEDRO BUENO [José¢ Antonio Pedro Bueno Salto] (1952)

A espera

Técnica mixta sobre lienzo estucado y collage, 162x195 cm., 2005 ca.
Palacio Provincial
Ntimero de inventario.: 1418

“A espera” es una obra en la que se explora las posibilidades expresivas del expresionismo abstracto, sobre todo en lo que atafie a los
patrones compositivos, luminicos y cromaticos, desde una vertiente matérica, para lo cual se juega incluso con el estucado del lienzo.

(JMLV)

PROCEDENCIA: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.
INSCRIPCIONES: “P. BUENO SALTO (numero de teléfono) TITULO: LA ESPERA 180X160 cm MIXTA SOBRE LIENZO ESTUCADO Y COLLAGE (direccion

del estudio).

EXPOSICIONES: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2005.
REPRODUCCIONES: XT Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputaciéon de A Coruila, 2005, pp. 19-39.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruia, 2005, pp. 15-21 y 37-40.
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PEDRO BUENO [José¢ Antonio Pedro Bueno Salto] (1952)

Espirito de Mariian

Técnica mixta sobre lienzo, 181x181 cm., 2006.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1486

“Espirito de Marinan“remite a la vivencia llevada a cabo por la Diputacion de A Coruna del Primer Encuentro de Aristas en Marifnan,
Betanzos e A Corufia que pretendia compartir una experiencia comun, romper con la rutina, salir a calle y trabajar en un proyecto en
comun en el que se funde pintura y literatura. En esta obra, Pedro Bueno personaliza los momentos vividos en el pazo, dotando de un
contenido lirico a su precedente exploracion del expresionismo abstracto para que posea toda la fuerza de la evocacion. (JMLV)

PROCEDENCIA: VI Salén de Otofo de Pintura (tercer premio).

INSCRIPCIONES: Al dorso en el angulo superior izquierdo “Pedro Bueno Salto marinan. 185x185 cm técnica: mixta sobre lienzo 2006, Julio”.
EXPOSICIONES: VI Salon de Otofio de Pintura, 2006.

REPRODUCCIONES: VI Salén de Otoiio de Pintura, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2006.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VI Salén de Otorio de Pintura, A Coruia, Diputacion de A Coruia, 2006.

BIOGRAFIA

José Antonio Pedro Bueno Salto nace en A Coruifia en 1952. De formacion autodidacta. Realiza su primera exposicion individual en 1978. En 1984
funda el grupo Desnivel, que editara posteriormente una revista del mismo titulo. También colaborard como comentarista en la revista de Arte Galicia
século XXI. Tiene un dilatado periplo de exposiciones individuales y colectivas realizadas principalmente por Galicia. Su obra ha sido seleccionada y
premiada en varios certamenes. (JMLV)

BIBLIOGRAFIiA

Diccionario de pintores y escultores espaiioles del s. XX. Apéndice, Madrid, Forum Artis, 1994.

Gran Enciclopedia Gallega (Tomo 32), Gijon, Silverio Cafada, 1974.

Guia de artistas de Galicia, Guias culturais, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2003.

Pedro Bueno (catalogo), Madrid, Casa de Galicia, 1999.

Sexto Salon de Otorio de Pintura, A Corufia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de A Coruia, 2006, pp. 26-27, 108-113.
SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo de pintura. Patrimonio del Ayuntamiento de La Coruiia, A Coruiia, Ayuntamiento de A Coruna, 1985, pp. 119-120.
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PILAR BUGALLAL [Pilar Bugallal y Vela] (1935)

Buxo en el Pazo de Mariiian

Lapiz sobre papel, 42x61,5 cm., 1997.
Datado, firmado y titulo en el &ngulo inferior izquierdo “Pazo de Marifian Pilar Bugallal 1997”.
Pazo de Marifian

Numero de inventario: 1319

Dibujo a lapiz de colores realizado con detalle y un trazo apenas perceptible que describe las formas geométricas del jardin del Pazo de
Marinan, propiedad de la Diputacion de A Coruiia. La composicion se centra en la arquitectura de los setos de boj podados y modelados
del jardin, anulando otros aspectos como la panoramica que desde ese punto de vista alto podria incluirse de la ria de Betanzos. La artista
opta por dejar entrever, en la parte superior del dibujo, el rio Mandeo y ocultar la colina que existe en la orilla opuesta al pazo. Tiene inte-
rés el uso de un color tamizado en el que se usa una amplia gama de verdes y ocres de manera suave, sin estridencias. La pintora resuelve
habilmente el contraste de sombras con una matizacioén de tonos que crean un halo unificador sobre toda la superficie del dibujo.

La pintora a finales de los noventa realiza una serie de dibujos con la técnica de lapices de colores sobre papel que expone en el verano
de 2000 en el Palacio Municipal de A Coruna, entre los que se incluyen algunas vistas de casas sefioriales como “Pazo de la Pastora-
Santhomé”, de similar factura al dibujo “Buxo en el Pazo de Marinan”, propiedad de la Diputacion Provincial corufiesa. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a la autora.

BIOGRAFIA

Pilar Bugallal y Vela, nace en A Coruiia. Inicia su formacion artistica en el taller de Dolores Diaz Balifio para posteriormente cursar 5 afios los estudios
de Artes Aplicadas en Madrid y asistir por libre a la Escuela de Bellas Artes de San Fernando y Circulo de Bellas Artes. En Paris realiza cursos de dibujo
y pintura en la Academia de la Grande Chaumiére con el profesor Yves Brayer. Su obra forma parte de colecciones particulares espafolas y extranjeras.
Fue seleccionada para el premio Penagos de dibujo y para formar parte de la coleccion de la Unesco. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

El arte de la Topiaria, A Coruna, Ayuntamiento de A Coruna, 2001.

Diccionario de pintores y escultores espaiioles del s. XX. Tomo 2, Madrid, Forum Artis, 1994.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Corufia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1), A Corufa, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009.
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MANUEL BUSTO [Manuel Busto Magdalena] (1957)

Serie “Territorios” Desertos

Oleo sobre tela, 170,5x121 cn., 1999-2001.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1355

La serie Territorios Desertos, actualmente reconocida como Territorios, en una busqueda de la identificacion de las obras de una etapa
bajo un mismo criterio por parte del autor, se compone de trabajos donde el motivo es el mismo, la construccion de un paisaje sobre una
superficie bidimensional, renunciando a cualquier elemento vinculado con la realidad.

En este caso, las lineas zig-zagueantes de los afios anteriores han pasado a convertirse en lineas ondulantes que se entrecruzan de forma
caprichosa hasta conformar una trama cerrada y compleja.

En efecto se trata de un trabajo lineal, donde el dibujo se cuida con esmero hasta el extremo, pero también se trata de un ejercicio visual
Unico ya que las lineas se duplican y triplican en profundidad, de modo que el espectador puede sorprenderse a si mismo, cuando se
acerca al detalle de la ejecucidn del trabajo de Busto, dentro de un espacio en profundidad infinito, donde cada linea proyecta su propia
sombra sobre una superficie practicamente inaprensible.

El trabajo de Manuel Busto insiste en la dedicacion y el esfuerzo, el esmero y la delicadeza de su labor al 6leo es equiparable a las texturas
alcanzadas con otras técnicas. Del mismo modo, el color su degradacion tonal muestra un gusto educado y exquisito.

Sin embargo, no podemos olvidar que, tal como nos lo define el propio autor, su obra se basa en la definicion del territorio, en la creacion
de espacios, donde sin embargo no existen hitos, todo gira en torno a un limes que fluye constantemente, del cual podemos cuestionarnos
su propias permanencia. (JMM)

PROCEDENCIA: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el angulo superior derecho “Oleo-tela 195x195 cm.”, superior central “Manuel Busto S/T (firma ilegible) BRUA 1998”.
EXPOSICIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Coruiia, 2003.
REPRODUCCIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion de A Coruia, 2003, p. 23.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VIII Certame de Artes Plésticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2003, pp. 21-24.
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MANUEL BUSTO [Manuel Busto Magdalena] (1957)

Sin titulo
Oleo sobre tela, 195x195, 5 cm., 1998.

Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1187
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Manuel Busto ha ido definiendo su lenguaje plastico de un modo progresivo y constante, lleno de coherencia, desde finales de la década
de 1990, cuando inicia su serie Territorios, a la que pertenece esta obra. A ella le seguiran Territorios Intermedios y Arquitecturas.

El nombre de las series es suficientemente indicativo de las inquietudes pictoricas que alientan a este pintor. que se mantiene vinculado a
las técnicas tradicionales del 6leo y el lienzo. En este sentido es importante subrayar que el trabajo de Manuel Busto parte de la valoracion
del proceso de ejecucion. Sus obras de esta etapa estan completamente acabadas, trabajadas hasta limites indecibles con el objetivo de
conseguir el resultado buscado. No es una sencilla y simple acumulacion de trazos superpuestos, es la creacion de un entramado que se
desarrolla sobre el plano hasta conseguir la construccion de un espacio vivo y acogedor, donde la gama cromatica se integra formando
una unidad con él.

En realidad se trata de una obra en la que construye su espacio pictorico, cada linea, la sombra en un segundo plano de ésta, el modo en
que se entrecruzan formando un paisaje en profundidad y altura, son la esencia de su trabajo. (JMM)

PROCEDENCIA: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el angulo superior derecho “Oleo-tela 195x195 cm.”, superior central “Manuel Busto S/T (firma ilegible) BRUA 1998”.
EXPOSICIONES: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Corufa, Diputacion de A Coruia, 1999.
REPRODUCCIONES: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Diputacion de A Coruiia, 1999, p. 27.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VI Certame de Artes Plésticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruifia, 1999, pp. 23-28.

BIOGRAFIA

Manuel Busto Magdalena, Pontevedra, 1957. Se forma entre la facultad de Bellas Artes y el Circulo de Bellas Artes de Madrid entre 1977 y 1982, afios
en los que es becado por la Diputacion Provincial de Pontevedra.

Expone regularmente desde 1981, siendo el lugar predilecto para ello la provincia de Pontevedra. También ha participado en numerosas exposiciones
colectivas desde 1979, en ambitos como el Salon de Otoflo, la Bienal de Pontevedra, Bienales y certamenes en Mondofiedo, Ourense y Ferrol, Ferias
como O Eixo Atlantico.

Ha recibido premios como VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, 1999; Ayuntamiento de Cambre, Coruia, 2000, Eixo Atlantico del No-
roeste Peninsular, 2001; VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, 2003; o el Premio Adquisicion de MUFACE, Madrid (2005). Su obra ha
ido depurando el lenguaje plastico a través de la abstraccion y la construccion del espacio. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion de A Coruia, 1999, pp. 23-28.
VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Diputacién de A Coruifia, pp. 21-24.
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ANTON CABALEIRO [Antén M. Cabaleiro Fontenla] (1977)

Sin circunstancias

Fotografia sobre papel pluma, cuatro fotografias, 2004 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario. 1373

“Sin circunstancias” es una serie de fotografias digitales de pequeno formato que Anton Cabaleiro realiza en el 2004, siendo su tamafo
el de 20 x 50 cm.

Las fotografias estan manipuladas digitalmente con el objetivo de subrayar el contexto virtual en el que se desenvuelve el modelo. Segtin
el autor, esta serie pretende ser una reflexion sobre las “repercusiones de la sobremodernidad y de la cultura de masas sobre la cotidiani-
dad contemporaneas”.

Para conseguir el objetivo que el artista se fija se sirve de un recurso de apariencia sencilla como es el situar al modelo en diferentes acti-
tudes sobre un fondo blanco que, se funde con la propia figura hasta el punto de formar un todo unico.

A partir de esa primera premisa, Cabaleiro juega con un sinfin de recursos que enriquecen la serie. En primer lugar, el modelo parece que
no posa para el artista, como si las imagenes fueran instantaneas en las que éste se ha visto sorprendido. En segundo lugar, las acciones
que éste realiza se mantienen dentro de los limites de la vida cotidiana, encender un cigarrillo, apoyarse en una pared, permanecer de pié
en un lugar. Ambas circunstancias, la instantaneidad y lo cotidiano de la accion son, sin embargo, falsas apariencias, pues una mirada
mas atenta, nos permite descubrir que se todas ellas estan estudiadas como la composicion de un lienzo. De hecho, no es casual —esta seria
la tercera consideracion— que la figura se desplaza bien a la derecha, bien a la izquierda de la composicion, de modo que se potencia el
espacio vacio dentro de la obra. Por ultimo, la manipulacién digital va mas alla del mero combinado de fondo blanco y de eliminacion de
los limites del contorno de la figura, en muchos caso estos limites se desvanecen por efecto de la iluminacién, de los brillos y de intensos
focos luminicos.

En consecuencia las composiciones de Sin circunstancias estan creadas por la accion cotidiana inmersa en una atmosfera evanescente.
(JMM)

PROCEDENCIA: Donacién del artista como contraprestacion a la Beca de Ampliacion de Estudios Artisticos, 2003-2004.
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ANTON CABALEIRO [Antén M. Cabaleiro Fontenla] (1977)

Sin titulo

Fotografia sobre papel pluma, tres fotografias de 50x66,5 cm., 2006 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario. 1572

La cotidianidad que refleja Antén Cabaleiro en esta serie de fotografias estd concebida como la transcripcion de una secuencia cinema-
tografica, lo que aporta al espectador la ambigiiedad respecto a la representacion de un hecho real o ficticio. Las imagenes representan a
dos escolares adolescentes en el patio de un colegio. Este espacio definido y las figuras de las nifias hacen alusion a un contexto virtual, en
el que nunca queda claro donde empiezan y donde acaban los distintos elementos, lo que se traduce en ausencia de informacion, entor-
no y figuras se completan y se relativizan al mismo tiempo. La presentacion de la serie a modo de sinopsis fotografica de una secuencia
cinematografica perteneciente a una historia de ficcion, genera una clara ambigiiedad ya que también podria ser interpretada como un
fragmento de realidad fotografiada en toma directa.

Los videos y fotografias de Antén Cabaleiro exploran un imaginario personal basado en la hibridacion de distintas técnicas digitales.
Conceptualmente su trabajo se centra en la vida cotidiana y en los efectos de la tecnologia y de los medios de masas sobre los comporta-
mientos convencionales del individuo contemporaneo socializado. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacion del artista como contraprestacion a la Beca de Ampliacion de Estudios Artisticos, 2005-2006.
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BIOGRAFIA

Anton M. Cabaleiro Fontenla, Santiago de Compostela en 1977. Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Vigo (2002), Master en Arte y Nuevas
Tecnologias por la Universidad Europea de Madrid, Cursos de doctorado en Imagen, Tecnologia y Disefio en la Universidad Complutense de Madrid
y realiza el Master of Computer Art en School of Visual Arts de Nueva York (2008), ciudad en la que reside actualmente.

Comienza su trayectoria obteniendo un accésit en el certamen Arte Xove Galega de la Casa de las Artes de Vigo, en 1999. Tras este galardon ha sido
premiado en el IV Premio de Pintura Eixo Atlantico, en 2000; el segundo premio en el Certamen Internacional de Arte de la Diputacion de Ourense, en
2004; el segundo premio del XV Certame Galego de Artes Plasticas, Xunta de Galicia y el primer premio del III Concurso de Fotografia de El Cultural
El Mundo, en 2003; VIII Mostra Unién Fenosa, 2004; el primer premio de Artes Plasticas del Ayuntamiento de Madrid, en 2005 y el segundo premio
Multimedia Art School of Visual Arts, Nueva York, en 2007.

Ha sido becado por la Diputacion de A Coruiia con dos becas de ampliacion de estudios artisticos, en 2003 y 2005, en la Universidad de Complutense
de Madrid y en la Universidad Europea de Madrid, respectivamente; posteriormente obtiene la Beca Fundacién Barrié de la Maza de ampliacion de
estudios que realiza en School of Visual Art de Nueva York, en 2006 y 2007.

Debido a la obtencion del primer premio El Cultural de El Mundo, realiza su primera exposicion individual en la sede madrilefia de la Galeria Marlbo-
rough, en 2003; tras la que realizara el afio siguiente la del Centro de Arte Joven de la Comunidad de Madrid.

Desde 2008 esta vinculado a la galeria Marisa Marimén de Ourense, donde ha realizado su primera exposicion individual en 2008. Anton Cabaleiro
fue seleccionado, en 2010, por el Consulado de Espafia en Nueva York, la Times Square Alliance y Culture Spain como uno de los representantes de
la cultura espafiola en la metropoli que participé en Spain Art Fest'10, junto a otros doce artistas espafioles residentes en la ciudad americana. Su
participacion consistio en la exhibicion de videos en diferentes lugares publicos neoyorquinos de su ultima serie “The Empire State Essays”. Los videos
de Cabaleiro exploran un imaginario personal basado en la hibridacion de distintas técnicas digitales. Conceptualmente su trabajo se centra en la vida
cotidiana y en los efectos de la tecnologia y de los medios de masas sobre los comportamientos convencionales del individuo contemporaneo inserto en
la sociedad. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

18 Muestra de Arte Injuve 2002, Madrid, INJUVE, 2002.
VIII Mostra de Union Fenosa (catalogo), Madrid, Union Fenosa, 2004.
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OSCAR CABANA [Oscar Cabana Picado] (1980)

Coruiia G-V

Técnica mixta sobre tabla, 120x120 cm., 2008.
Firmado en el angulo inferior derecho “Oscar Cabana”.
Edificio “La Milagrosa”

Numero de inventario: 1611

Obra premiada en el XI Certamen de Artes Plasticas [saac Diaz Pardo integrada en una serie en la que Oscar Cabana reinterpreta insis-
tentemente la vision de la ciudad de A Coruifia. Un planteamiento estético que se vincula a su profesion de arquitecto tanto en la tematica
como en una factura en la que el dibujo es el principal protagonista. El artista manifiesta que su obra se encuentra a medio camino entre
el dibujo y la pintura, entre la figuracion y la abstraccion, entre la policromia y la monocromia, siendo una obra de contrastes o mejor,
enfrentamientos.

En “Corufia G-V” el artista se abstrae de la imagen real quedandose con la esencia, casi planimétrica de la ciudad, su identificativa geo-
grafia y algunos iconos que ayudan a reconocerla tales como la torre, el dique, el puerto,...elementos que forman parte de la memoria
colectiva de sus habitantes. En esta obra, la habitual monocromia utilizada en la serie se rompe con la aparicion del verde; un color que
es utilizado como metafora de la naturaleza que la mano del hombre borra en favor del paisaje construido. El paisaje construido es un
elemento frecuente en los planteamientos plasticos de Oscar Cabana, aspecto que enfrenta al paisaje natural no como critica sino como
descripcion de la realidad que vivimos, la lucha del hombre con el medio, que es modificado adaptandolo a sus necesidades y escribiendo
asi la historia. (AGM)

PROCEDENCIA: XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. .
INSCRIPCIONES: Al dorso en el angulo superior derecho “SEPTIEMBRE 08 OSCAR CABANA”, al dorso en el angulo superior izquierdo “TITULO: CORUNA G-V
AUTOR: OSCAR CABANA PICADO (precio de la obra) TECNICA: MIXTA S/ TABOA”.

EXPOSICIONES: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Coruiia, 2010.

REPRODUCCIONES: X7 Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2011.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: XTI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion de A Coruna, 2011.
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BIOGRAFIA

Oscar Cabana Picado (Oscar Cabana), A Coruiia, 1980. Comienza a estudiar arquitectura en la Universidad de A Coruiia en 1998. Desde 2005 inicia su
camino profesional en el mundo de las artes plasticas mostrando su obra en diferentes salas coruiiesas. El propio artista afirma que en 2009 se produce
su afianzamiento como pintor, momento en que comienza a colaborar activamente en la Asociacion de Artistas Plasticos Gallegos (ARGA) y recibe el
premio de adquisicion de obra en el XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

Su obra se relaciona con el mundo de la arquitectura y la industria, en especial el paisaje construido como historia viva y vivida del hombre. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2011.
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XAIME CABANAS [Xaime Lorenzo Cabanas] (1953)

Jerion

Técnica mixta sobre madera, 100x112 cm., 1998.
Firmado, datado y titulo en el angulo inferior izquierdo “Jerion - Xaime Cabanas 93”.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1219

Cabanas compone técnicamente esta obra a base de una estratificacion de materiales diversos, fundamentalmente papeles, cuya mezcla
de colores, formas irregulares, grosores y texturas producen un resultado ciertamente sugerente. Como atrapada entre las capas de papel,
surgen los rasgos pictdricos. Sobre las huellas de unos trazos negros y dispersos, se representa una elemental estructura iconica, a modo
de motivo ancestral o de graffiti expontaneo. Bajo ella, una gran mancha roja que parece dilatarse como una veta de formas caprichosas
que, por otro lado, favorece el equilibrio espacial de la composicion. La obra seduce por la frescura y vitalidad que transmite. Dice Caba-
nas que sus obras siempre han girado alrededor de unos cuantos conceptos intimos y elementales que, proyectados de diferentes maneras,
utiliza como medios propios para reflejar y difundir sus emociones. (JMM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el angulo superior izquierda “180x112”.

EXPOSICIONES: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputaciéon de A Coruiia, 1993.
REPRODUCCIONES: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Corufa, 1993.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Il Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1993.

BIOGRAFIA

Lorenzo Cabanas, Jaime (Cabanas). A Corufa, 1953. Comienza muy joven a pintar y se vincula a grupos mas o menos efimeros, como los denominados
Sisga, A Caron, A Galga, en su ciudad natal, en los afos setenta del pasado siglo. Hace amistad con otros jovenes artistas, como Mon Vasco y Chelin.
Trabaja en una empresa de produccion metal-grafica, donde aprende las técnicas de litografia y grabado. En 1975 edita una carpeta con ventidos ilus-
traciones.

En su obra, Cabanas pasa por diversas tendencias y estilos, desde el constructivismo al Pop, para desembocar en el informalismo casi absoluto. Con el
grupo Galga participa en varias muetras colectivas, auspiciadas por Isaac Diaz Pardo.

En 1978 sufre un accidente que le impone una larga estancia hospitalaria, tiempo de reflexion personal para recobrar inquietudes y lanzarse después a
una pintura mas personal y decidida, tras recorrer multiples caminos y lugares de Espana, hasta Andalucia.

CABANAS / 103



Su pintura se simplifica, se aquilata, y la alterna con la escultura. Llega asi a una abstraccion expresionista, escueta y vagamente geometrizante, de pa-
leta reducida. Su trayectoria es extensa desde que, en 1973, comenz6 a exponer en la colectiva Arte Joven de Galicia, patrocinada por el Ayuntamiento
corufiés.

Recorre Galicia y salta a Barcelona. Participa en Atlantica, primera edicion de Baiona, 1980, y lleva su pintura a Milan y a Francia. En 1982 expone
en Japon y en Holanda, en Alemania y en Colombia. 1984 es el afio en que se da a conocer en Estados Unidos, con muestras en Ohio, Texas y San
Francisco, donde repetira al afio siguiente.

Participa en la Primera Mostra Unidn Fenosa, en 1989 y en la Bienal de Pontevedra en 1990. Esta representado en el Museo de Arte Contemporaneo de
Madrid y en los de Sada, Figueras, Ferrol, asi como en el Parlamento de Galicia y en colecciones institucionales diversas.

La pintura de Cabanas muestra una clara evolucion desde el expresionismo casi abstracto a un informalismo gestual muy elaborado, si bien con fre-
cuencia hay retornos a modos antiguos. Su paleta es sobria. Su dibujo, escueto y seguro. Recurre a técnicas de “collage” o a las que pueden emparentarle
con la estampacion por torculo, que conoce muy bien y cuyas texturas resultantes lleva a las telas, con bodegones y paisajes totalmente desnudos, casi
sin referencias formales.

Negros, grises, ocres, azules neutros. Ocasionalmente, un carmin desvaido o un azul celeste. pintura asordada, oclusiva, como cerrada, de mera insinua-
cion, hecha con materia escasa, cual si se tratara de bocetos que nunca tendran concrecion. El geometrismo sindptico aparece sobre fondos trabajados,
a modo de muros que han sufrido multiples repintes. Siluetas identificables vagan en espacios como inabarcables. Todo es al fin silencioso, hermético, y
al mismo tiempo muy sugeridor. El mundo de la mar aparece con frecuencia en estas insinuaciones tan escuetas. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Atlantica 1980-1986 (catalogo), Vigo, Museo de Arte Contemporaneo de Vigo MARCO, 2002.

Cabanas 2003 (catalogo), A Coruna, Galeria Ana Vilaseco, 2003.
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PLAZA MOLINA, Gabriel, Arte en Galicia: la década del “boom” (1970-1980), A Coruna, Edicios do Castro, 1981.
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VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 3, Madrid, Forum Artis, 1994.
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CABANYES

Caricatura de Wenceslao Fernandez Florez

Tinta y color sobre papel, 30x24 cm., 1940 ca.
Firmado angulo inferior derecho “Cabanyes”.
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez
Numero de inventario: 1126

“Wenceslao Fernandez Florez”, dibujo perteneciente a la coleccion personal que el escritor Wenceslao Fernandez Florez poseia en su
residencia de verano Villa Florentina, en Cecebre, Cambre, A Corufia. La Diputacidén Provincial adquirid la casa a sus herederos, en
1999, y hoy es gestionada por la Fundacion Wenceslao Fernandez Florez. El retrato de perfil hecho al escritor adopta los criterios de las
vifietas que ilustraban los articulos de los periddicos en el siglo XX. Se trata de un dibujo a tinta china coloreado levemente con aguada
para activar los tonos rosados del rostro. Su autor, Cabanyes, ha resuelto con una gran habilidad para el dibujo con un trazo firme y
largo. El dibujante se recrea en los aspectos mas identificadores de la fisonomia del personaje: nariz, menton, bigote, profundas entradas
y las arrugas del rostro. Por los rasgos del retratado y el estilo del dibujo la obra puede datarse en los afios cuarenta del pasado siglo. El
autor que firma como Cabanyes recorta la silueta del dibujo en el entorno del craneo, nariz y corbata para recortarlo sobre una cartulina
oscura y dar un mayor valor decorativo al dibujo. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra con la casa de Wenceslao Fernandez Florez.
REPRODUCCIONES: FERNANDEZ, Carlos, Wenceslao Ferndndez Flérez (vida y obra), A Coruila, Diputacion de A Corufia, 1987.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: FERNANDEZ, Carlos, Wenceslao Fernandez Florez (vida y obra), A Coruiia, Diputacion de A Coruna, 1987.
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JORGE CABEZAS [Jorge Cabezas Tomé] (1972)

Una bici

Técnica mixta sobre tela, 150x190 cm., 1992.
Firmado zona inferior “Cabezas - una bici” “A corufia 12-2-1992”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0821
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“Una bici”, entra de lleno en el imaginario creado desde los afios 90 del siglo XX por Jorge Cabezas, tanto por los recursos compositivos
empleados, como por la seleccion de los motivos iconograficos o la solucion técnica de la obra.

Es un buen ejemplo de la labor de este pintor corufiés autodidacta que en unas declaraciones a La Opinion de La Corufia afirmaba: “No
echo de menos tener formacion académica. Todos los pintores que conozco que pasaron por la Escuela de Bellas Artes son unos cofiazos.
Cabanas, por ejemplo, no estudid. Ni Alberto Garcia Alix. Con eso me llega. A Alberto lo admiro mucho, tengo mucha influencia suya y
de su vision del mundo. Que te pidan un titulo para ser médico o para hacer una casa, vale, pero para pintar, para emborronar... Se mete
el pincel en un bote y ya esta. Para eso no hace falta ir a la universidad”.

En relacion a este ultimo apartado cabe sefialar que Cabezas parte de una base cromatica que se basa en una acusada bicromia; en esta
ocasion una base terrosa, donde los ocres terminan por saturar el blanco del fondo, en contraste con el trazo oscuro del dibujo, el que se
utiliza para los motivos que representa.

Tan importante como la gama cromatica es el interés que muestra por las texturas de la base, ya que ésta cargada de rugosidad y mate-
ria, convierte la obra en un punto intermedio entre la tela y el muro revocado de un mural. *En el catalogo de la Fundacion Jove se dice
que su “lenguaje de libre figuracion esta dominado por el tratamiento de la materia, basada en una estratigrafia de capas de pintura de
diferentes colores”.

La esencia, sin embargo, de las obras de esta época en las manos de Cabezas es el tipo de motivos que elige para sus composiciones, en
esta ocasion una bicicleta que adquiere el valor icdnico de un simbolo. Se trata de un objeto imposible, de un disefio inservible que pre-
cisa de la acotacion del nombre para su correcta identificacion. Reconocible por las ruedas, por la presencia de un cuadro y un sillin, sus
pedales y la parte baja del cuadro, donde encaja la cadena, bajan su altura por debajo del perimetro de las ruedas. Adquiere de ese modo
ese caracter de signo geométrico donde rombos, circulos y triangulos invertidos conviven.

También es caracteristico de este momento la introduccion del motivo dentro de una secuencia mas amplia, en este caso las secciones de
dos ruedas a derecha e izquierda, asi como la banda horizontal situada arriba y abajo del mismo, nos dan la referencia de que se trata
de un friso mural donde ésta es la decoracion. Se convierte de este modo en una “banda disefiada” propia de cualquier mural antiguo.
(JMM)

PROCEDENCIA: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.
INSCRIPCIONES: Al dorso “Una bici Jorge Cabezas Técnica: mixta-tela medidas 150x190 (valoracion de la obra) (direccion y teléfono del autor)”.
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EXPOSICIONES: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1996.
REPRODUCCIONES: 1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Diputacion de A Coruiia, 1996, p. 23.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion de A Coruia, 1996, pp. 20-23.

BIOGRAFIA

Jorge Cabezas Tomé nace en 1972, en A Corufia. Aunque en 1989 ingresa en la Escuela de Artes y Oficios de su ciudad natal, puede definirse a Cabezas
como un pintor autodidacta. Desde su primera exposicion en 1991 en el pub O Patacon, en La Coruiia, hasta la ltima, en el aio 2000, en la Nova Sala
Caixavigo, de Vigo, se suceden numerosas muestras individuales, principalmente entre La Coruiia, Santiago, Vigo y Madrid. En 1992 es galardonado
con el Primer Premio Bienal Araguaney, de Santiago, y dos aflos mas tarde recibe el Primer Premio Novos Valores Jos¢é Malvar, de la Universidad de
Santiago. Al afo siguiente participa en la exposicion colectiva de la Galeria IT Bucco de Nueva York. En 1996 trabaja en el Taller Arte Actual del Circulo
de Bellas Artes de Madrid, ademas de obtener el Premio Adquisicion en la IV Mostra Diaz Pardo de la Diputacion de La Coruifia. Durante los ultimos
afios destaca la colaboracion en la muestra colectiva Arteba 98 de Buenos Aires y las repetidas exposiciones llevadas a cabo en Madrid, con la Galeria
Jorge Albero, asi como su participacion en Estampa 99, con la Galeria Bat. La obra de Cabezas forma parte de los fondos de la Diputacion Provincial
de La Coruia, de la Coleccidon Caixavigo, de la Coleccion Dry Martini de Barcelona, del Colegio Oficial de Arquitectos de Galicia o del Palacio de
Congresos de La Corufa, entre otras colecciones.La obra de Cabezas rastrea las huellas de los principales movimientos plasticos desarrollados en el
S.XX, tales como expresionismo, abstraccion o action painting. El autor extrae aquello que le interesa para luego metamorfosearlo en un estilo indivi-
dual que nunca abandona una linea directriz neofigurativa. Sus obras son portadoras de un lenguaje plastico con identidad propia. El eje argumental
de sus composiciones gira en torno a temas comunes, tales como copas, peces, cafeteras o bicicletas, que forman parte ya de un repertorio iconografico
que caracteriza al artista. En los ltimos tiempos se percibe un interés cada vez mayor por la figura humana. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1996, pp. 20-23.
VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1), A Corufa, Ayuntamiento de A
Coruna, 2009.
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CABRAL

Caricatura de Wenceslao Fernandez Florez

Lapiz sobre papel, 31,5x22 cm., 1950.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “Cabral 50”.
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez
Numero de inventario: 1130

“Caricatura de Wenceslao Fernandez Florez” es un dibujo perteneciente a la coleccion personal que el escritor Wenceslao Fernandez
Florez poseia en su residencia de verano Villa Florentina, en Cecebre, Cambre, A Coruifia. La Diputacion Provincial adquiri6 la casa a
sus herederos, en 1999, y hoy es gestionada por la Fundacion Wenceslao Fernandez Florez.

Caricatura a lapiz firmada por Cabral en la que con un trazo elegante y organico se presenta al escritor que es homenajeado con una rama
laureada por otro personaje representado a una escala menor. El dibujante aborda un tipo de planteamiento “caracterizante”, ya que
mediante la deformacidn intenta describir los rasgos o peculiaridades mas visibles de un personaje. En este caso es el impecable atuendo,
la redondez de su rostro y su peculiar nariz lo que hacen reconocible al retratado. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra de la casa de Wenceslao Fernandez Florez.
REPRODUCCIONES: FERNANDEZ, Carlos, Wenceslao Fernandez Flérez (vida y obra), A Corufia, Diputacion de A Corufia, 1987.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: FERNANDEZ, Carlos, Wenceslao Fernandez Flérez (vida y obra), A Coruiia, Diputacion de A Coruna, 1987.
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BERTA CACCAMO [Berta Alvarez Caccamo] (1963)

Hidra

Acrilico sobre tela, 92,5x167 cm. 1995.
Biblioteca Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0851
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Seleccionado y premiado en el V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, el acrilico “Hidra” mantiene muchas de las caracteristi-
cas estilisticas de la produccion de Berta Caccamo. La utilizacién de un soporte reutilizado (la loneta de una cubriciéon con sus arandelas
de sujecion) sirve para plasmar una mancha amarilla de consistencia muy diluida. Obra en la que la artista plasma su idea “reduccionis-
ta” del espacio pictoérico, el valor del vacio y la planitud. El lirismo de lo cotidiano y del paso del tiempo se percibe en esta abstraccion
que se enriquece con las texturas de la tela. El recurso de transponer al lienzo los efectos creados en el proceso con papel queda patente en
el color que tifie y da formas a la composicion aportando interesantes componentes formales de intensa sutileza asi como el ingrediente
conceptual de intemporalidad. De forma aleatoria se recortan las grandes formas y se extienden, a capricho, los limites de las manchas
que impregnan el lienzo. De ese modo, su aura automatica convierte también en mas misteriosa la delicada espacialidad que alcanzan
las composiciones.

Berta Caccamo interioriza una obra que surge de una reflexion sobre el hecho pictorico, a lo que se afiade un especial interés por realzar
las cualidades fisicas de los materiales. Una forma de hacer que pudiera estar en sintonia con los planteamientos de los artistas franceses
del grupo Support-Surface, para los que la pintura es autdbnoma y se entiende como la simple puesta en escena, desnuda, de los elementos
plasticos que constituyen el hecho pictorico. (AGM)

PROCEDENCIA: V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Hidra” “Berta Caccamo” “166x95,5 cm” “1995”.

EXPOSICIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufa, 1998.

REPRODUCCIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 1998, p. 27.

Acciéns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catdlogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006, p. 67.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: GONZALEZ CARNERO, Saleta, “A voz feminina na renovacion da plastica galega. Da década de 1980 aos nosos dias”, en Ac-
cions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006, pp. 45-57.

V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion de A Coruna, 1998.

Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.

BIOGRAFIA

Berta Caccamo (Berta Alvarez Caccamo) Vigo, 1963. Licenciada en Bellas Artes por la Facultad de San Jordi de Barcelona, en 1986. Profesora de la
Facultad de Bellas Artes de Pontevedra en la docencia de dibujo.

Tras finalizar sus estudios se da a conocer en la Bienal de Artistas Gallegas de la fundacion Alecrin, en 1987. La Beca Manuel Colmeiro, otorgada por
la Xunta de Galicia en 1987 y la de Creacion Artistica de Banesto, en 1989, le permiten realizar una estancia en Paris con las que ampliara su horizonte
plastico.

En sus inicios realiza una obra marcadamente rica en materia con la que representa figuras y signos de amplio cromatismo. Se produce un cambio en
su estética a finales de la década de los ochenta, momento en que comienza a realizar una pintura que se diluye en estratos cada vez mas leves con la
intencion de resaltar la presencia del soporte. La materia y los simbolos de su produccion anterior se transforman, ahora, en manchas de color muy
diluidas que tifien levemente las telas.

A comienzos de los afios 90 el soporte comienza a tener una mayor relevancia llegando a ser un protagonista importante de su obra. Aparece en su
iconografia la geometria y las sombras que son plasmadas mediante el uso de tonos neutros, negros y grises que aportan una intensa expresividad me-
tafisica. Su obra pictorica se puede poner en estrecha relacion visual con la obra de dibujo, ya que la artista transporta los efectos creados en el proceso
de trabajo con el papel y la acuarela a las telas.

Berta Caccamo ha merecido numerosos reconocimientos entre los que se pueden citar la Beca en la Academia Espafiola en Roma o el Premio Ciudad de
Palma. Su actividad expositiva ha sido muy regular, tanto en el ambito nacional como internacional y su obra forma parte de importantes colecciones
como la del Centro Galego de Arte Contemporanea de Santiago de Compostela; la Coleccion del Banco de Espaiia de Madrid o la Coleccion de la
Diputacion de A Coruiia, entre otras. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.

Berta Caccamo, Pontevedra, Diputacion de Pontevedra, Servicio de Publicaciones, 1997.

Berta Caccamo. Exposicion de las Becas de creacion artistica en el extranjero Unién-Fenosa (catalogo), A Corufia, Union Fenosa, 1994.

De Galicia. Nuevos Creadores Gallegos: Dario Alvarez Basso, Xoan Anleo, Guillermo Aymerich, Berta Caccamo, Pamen Pereira (catalogo), Madrid, Instituto de la Juventud;
Xunta de Galicia, 1988.

Espacio pintado (catalogo), Madrid, Centro Cultural del Conde Duque, 1999.
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PEDRO CALAPEZ (1953)

Sin titulo

Grabado offset sobre papel, 48,5x69 cm., 1994.
Firmado angulo inferior derecho “Calapez”, tirada angulo inferior izquierdo “57/75”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0790 1b

Pedro Calapez opta para la realizacion de su obra del IV Simposium Internacional de Offset de Arte por la utilizacion de dos planchas
que estampa con los colores ocre y negro. Para ello realiza dos dibujos, uno de ellos serd un rallado que servira como fondo al dibujo
principal realizado en una segunda plancha. Este rallado tendra una mayor intensidad en los bordes del dibujo haciéndose més permea-
ble en el centro. El segundo dibujo, que se superpondra al mencionado rallado, representa unas escaleras que sirven para solventar un
fuerte desnivel de terreno. Un paisaje indefinido que esta a medio camino entre lo urbano y lo natural. El conjunto se contempla como
una actuacion sencilla en la que la indefinicidn espacial genera una cierta ambigiiedad de la imagen.

Esta obra se puede poner en relacion con los dibujos en blanco y negro que Calapez realizaba a comienzos de los noventa, que presenta-
ban un dibujo esquematico esgrafiado sobre una capa de pintura monocroma. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del CGRAC por el IV Simposium de Ofset de Arte.

REPRODUCCIONES: VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo I), A Coruiia,
Ayuntamiento de A Coruiia, 2009, p. 136.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccién de Arte del Ayuntamiento de A Corufia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura
(Tomo I), A Coruiia, Ayuntamiento de A Coruiia, 2009, p. 136.

BIOGRAFIA

Pedro Calapez (Lisboa, 1953), es uno de los artistas portugueses actualmente con mayor proyeccion internacional. Comenzo a participar en exposiciones
en los afios 70, realizando su primera exposicion individual en 1982. Su trabajo ha sido mostrado en diversas Galerias y Museos tanto en Portugal como
en el extranjero, entre las que se pueden mencionar Bienal de Venecia (1986) y S. Paulo (1987 y 1991) asi como las exposiciones “10 Contemporaneos”,
Museu de Serralves, Porto (1992); “Perspectivas”, Centre d’art contemporain, Marne-La-Vallée (1994); “Depois de Amanha”, Centro Cultural de Be-
Iém, Lisboa (1994); “Ecos de la materia”, Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte Contemporaneo, Badajoz (1996); “Tage Der Dunkelheit Und
Des Lichts”, Kunstmuseum Bonn (1999); “EDP.ARTE”, Museu de Serralves, Oporto (2001).

Realiz6 escenografias para espectaculos asi como diversas obras de arte publico proyectando una plaza para la Expo 98 de Lisboa, un panel ceramico
para la Estagdo das Olaias do Metropolitano de Lisboa, un techo para un edificio de Pagos do Concelho da C.M. de Lisboa y en 2002 una pintura para
el Monasterio de los Jeronimos.
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Ha recibido, entre otros, el premio Union Latina en 1990, el Premio de Disefio de la Fundacio Pilar i Joan Miro, de Mallorca en 1995, el Premio “Ciutat
de Palma”, Palma de Mallorca, en 1999 y el Prémio de Pintura EDP-Arte en 2001.

La obra de Calapez, desde la década de los noventa, se entiende como poliptico, por la composicion articulada en varios elementos separados. Una
obra que tiene su fundamento en la historia de la pintura del siglo XX y que en ocasiones pudiera remitirnos a Rodchenko, Theo van Doesburg o a la
posterior estética minimalista generada en pintura por Frank Stella, Robert Ryman, Ellsworth Nelly o Robert Mangold. La incorporacion que Calapez
introduce en esta tradicion es, en palabras de Guillermo Solana, “una mayor intensidad pictorica, una mayor riqueza de acontecimientos en el interior
de cada uno de los “cuadros” que forman sus composiciones”.

Calapez ha sabido enraizar cada propuesta a un lugar, a un tema o a un momento especifico, uniendo esta espacialidad a la conquista de la pintura
abstracta. Por medio de todo ello este pintor de “arquitecturas” ha venido demostrando en toda su obra, un sélido desarrollo de las metodologias de
trabajo, de la utilizacion de un vocabulario y de unos soportes pictdricos en una cada vez mas arriesgada fusion con los lugares expositivos. (AGM)
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PAZ DE LA CALZADA [Paz de la Calzada Ruiz]

Y toco el quinto angel

Técnica mixta sobre tela y cartulina, 84,7x114,7 cm., 1996.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1112
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Paz de la Calzada se presenta y obtiene la Beca de Perfeccionamiento de Estudios Artisticos de la Diputacion de A Coruia, en el curso
1996-97. Como resultado de los objetivos obtenidos durante su estancia en Méjico dona a la Institucion la obra “Y toco el quinto angel”.
Su viaje a M¢jico influye notablemente en su obra, de hecho este trabajo supone una transicioén de su obra anterior, en la que el grabado
ocupaba plenamente sus intereses, hacia planteamientos conceptuales cuyo soporte sera, fundamentalmente, la instalacion.

Desde un punto de vista formal ya se percibe un cambio notable puesto que la obra no se concibe como una tnica imagen sino mediante
la relacion de siete modulos cuadrados entre los que se crean tensiones susceptibles de ser variadas. También se percibe un cambio en el
soporte, lienzo, que sirve de tablero para establecer las diferentes opciones compositivas.

En “Y tocé el quinto angel” se incluyen elementos visuales repetitivos que aluden al universo y las constelaciones, como en el propio
titulo se alude metaforicamente. Esta obra se puede considerar como uno de los primeros prototipos de las complejas composiciones
laberinticas con las que se inicia la etapa de madurez de la artista en el cambio de milenio, en las que el color y el espacio comienzan a
tener un valor secundario. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacién de la artista como contraprestacion a la Beca de Ampliacion de Estudios Artisticos.
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PAZ DE LA CALZADA [Paz de la Calzada Ruiz]

De-marcaciones 1

Acrilico sobre tela, 130x130 cm., 1998.
Edificio "La Milagrosa"
Numero de inventario: 1191

“De-marcaciones” obra premiada y adquirida en el VI Certamen de Artes Plasticas [saac Diaz Pardo, en 1999, pertenece a siete trabajos
integrados en la serie “Recorridos”. La serie recoge obras inspiradas en la idea de los contrarios: orden y caos, sencillo y complejo, o
por la idea de posicion espacial de arriba o abajo. En la serie se representan paisajes urbanos contemplados desde una cierta altura, mas
alla de las nubes, en los que se incorporan elementos ajenos a la pintura tradicional como telas estampadas o sellos que se repiten en la
superficie de cada cuadro. Las nubes le interesan a la artista por la cantidad de formas diferentes que adoptan, al mismo tiempo que por
las connotaciones espirituales y poéticas, como las recogidas en titulos como “Las nubes estan siempre arriba”.

En estos trabajos ya aparecen los laberintos que seran frecuentes en las series realizadas en los primeros afios del nuevo siglo. El labe-
rinto interesa a la artista porque en él se cuestionan los limites: un trozo de laberinto es a su vez semejante al laberinto en su totalidad,
existiendo una relacion entre el todo y la parte que es auto-semejante. La contraposicion se hace evidente en los elementos naturales y
organicos utilizados como base de la composicion, una nube que se contrapone al disefio formal de las calles y flechas representadas.
Las flechas son recursos ordenadores del espacio laberintico ya que sefialan, catalogan, dirigen, etc. Este aspecto organizador recoge la
idea del significado del nimero para la artista, ya que en sintonia con las ideas recogidas por Platon en su obra “Timeo” o en “La divina
proporcion” de Luca Pacioli, el nimero expresa el simbolo de todo lo preciso, lo estético.

Este tipo de obras suponen el preludio de series como “Entretejidos”, en la que el laberinto pierde su connotacion abstracta e impersonal
para adentrarse en otros campos mas intimos y personales, relacionados con el ser humano. (AGM)

PROCEDENCIA: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruia, 1999.
REPRODUCCIONES: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Diputacion de A Corufia, 1999.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Diputacion de A Coruia, 1999.

114 / CALZADA



PAZ DE LA CALZADA [Paz de la Calzada Ruiz]

Sin titulo

Aguafuerte, aguatinta y collage sobre papel, 32,5x43,2 cm. (mancha) 70,5x59,5 cm. (papel), 1993.
Firmado en el angulo inferior derecho “Paz de la Calzada”, tirada en el angulo inferior izquierdo “P/A”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 0769

Esta obra premiada en el III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo corresponde a una serie de trabajos que la artista realiza
inmediatamente después de licenciarse en Bellas Artes, en 1992. En estos primeros afios de vida artistica Paz de la Calzada investiga pre-
ferentemente en las areas de grabado y dibujo. El interés de la pintora en este momento estriba en el espacio y el orden de los elementos
pictoricos en el plano. Se puede afirmar que tanto el color como la forma estan al servicio del espacio compositivo. Desde el punto de
vista técnico utiliza las técnicas de grabado tradicional del aguafuerte y aguatinta activandolas con otros recursos como ¢l collage que
aportan caracteristicas de livianos relieves en la superficie del soporte y activando de esta manera el plano del papel. Hay un interés por
establecer una cadencia y diferenciacion entre las diferentes capas aplicadas aportando las caracteristicas de mancha, acotaciones niti-
damente perfiladas, grafismo gestual, etc. Todo ello potenciado por unas tonalidades sobrias de color con las que se busca el contraste.
(AGM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: I1II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1993.
REPRODUCCIONES: [1I Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Diputacion de A Corufia, 1993.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1993.

BIOGRAFIA

Paz de la Calzada Ruiz, Madrid. Artista multidisciplinar que trabaja en las areas de dibujo, pintura e instalacion. Licenciada en Bellas Artes por la
universidad de Salamanca, en 1992, y Master en Artes Plasticas en la UNAM, Mexico, en 1998.

En 2001 fue invitada como Artista residente por la Fundacion Valparaiso, en Mojacar, Almeria. Desde entonces ha sido invitada a participar en otros
programas como Djerassi resident Artist Program, Kala Art Institute in Bekeley o Millay Colony for the Arts en Nueva York entre otros. Ha colaborado
durante su carrera con artistas de diferentes paises como Cuba, Puerto Rico o Estados Unidos. Actualmente reside en San Francisco, California, donde
tiene su estudio.
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La pintura y el dibujo esta integrados muchas veces en forma de instalaciones en su obra, y el trabajo bidimensional y tridimensional se complementan el
uno al otro. La obra plastica de Paz de la Calzada se inspira en imagines tan Iudicas y complejas, como la del laberinto. Nudos, lios, formas entrelazadas
y estampados de telas son formas que utiliza en diferentes momentos de su carrera artistica.

A la artista interesan las contradicciones y las tensiones que se generan con la aproximacion de elementos contrarios, como orden y caos, naturaleza y
artificio. Combina frecuentemente materiales y colores inesperados para cambiar la apariencia normal de ciertos objetos. Como ejemplo de lo anterior
ha creado formas cadticas inspiradas en la naturaleza utilizando telas con un estampado muy ordenado y que posean un acabado artificial, industrial.
En otros proyectos incorpora objetos de la vida cotidiana, como zapatos, cremas de belleza, o secadores de pelo, y los presenta en un nuevo contexto
transformando el color o la apariencia.

El trabajo de Paz de la Calzada tiene una clara influencia geografica, en especial por aquellos lugares donde ha residido, ya sea desde el caos laberintico
de la ciudad de Méjico a la rapida transformacion cultural y social de Espafia. California ha influido particularmente en la artista por la proximidad
existente entre la naturaleza y el entorno urbano. Tanto la cultura de la calle, como el mundo natural le han aportado ideas y formas para presentar su
trabajo como si fuera un juego o una forma mas ludica de ver el mundo.

Paz de la Calzada he expuesto su obra internacionalmente y su trabajo se encuentra en colecciones publicas y privadas tanto de Espana como de Méjico
y Estados Unidos. (AGM)

BIBLIOGRAFIA
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VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion de A Coruna, 1999.
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ANA CAMBEIRO

Sin titulo

Aguatinta sobre papel, 16,5x48,5 cm. (mancha) 30,5x60 cm. (papel), 2007 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario. 1580

Ana Cambeiro, es una de estas artistas que se forman dentro del taller de grabado de Noia, vinculado a la labor y el magisterio de Alfonso
Costa.

Sus obras, que han evolucionado en estos ultimos afios hacia la figuracion, parten de la busqueda de los valores plasticos inherentes a las
técnicas del grabado, en esta ocasion el aguafuerte y el aguatinta.

Es por ese motivo por el que la obra de Ana Cambeiro se mueve en el marco de la creatividad libre, s6lo supeditada a las limitaciones im-
puestas por la técnica elegida en cada momento. De ahi que el tema pueda quedar relegado a un segundo plano, lo mismo que el mensaje
narrativo. En su favor jugara por lo tanto la capacidad emotiva y evocadora de la obra, su potencial transmisor de sensaciones a través
de la forma y la textura.

Grabados como éste sin titulo son en el fondo ejercicios de definicion de la técnica y el lenguaje de una artista que todavia esta definiendo
sus recursos expresivos. Esto explica que en la obra aparezcan conjuntamente, casi como una superposicion de investigacion sobre resul-
tados posibles, las formas circulares, triangulares y cuadrangulares. De hecho, esta obra es un ejercicio sobre la textura que se obtiene en
una aguafuerte, sus cualidades emotivas, y la introduccién de soluciones en aguatinta mucho mas sutiles. (JMM)

PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Corufla, Diputacion de A Coruiia, 2007.
REPRODUCCIONES: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2007, p. 17.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catilogo). A Corufa, Diputacién de A Coruda, 2007, pp. 16-17.
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BIOGRAFIA

Ana Cambeiro nace en Ezaro, A Coruiia, su formacién se inicia a través del pintor y grabador Alfonso Costa en 1994. Desde el taller de Noia comienza
a colaborar con diversas publicaciones, en condicion de ilustradora, ingresando en 1998 en la Biblioteca Nacional. En 1999 graba la carpeta dedicada a
Garlos Gurméndez en el II Curso de Verano de Pensamiento Contemporaneo y en 2002 la carpeta Enfoque.

Entre los premios que ha recibido cabe destacar el inicial de su carrera en 2008 en el X Certame Isaac Diaz Pardo, también fue seleccionada para las Bie-
nales de Grabado de Zaragoza —Ciudad de Borja—, Valladolid y Asturias. En 2010 ha recibido el II Premio de Grabado Atlante de A Coruiia; también
ha sido seleccionada para la XXXVIII Edicidon del Premio Internacional del Grabado.

De corta trayectoria profesional sus trabajos en grabado se apoyan en la interpretacion de las técnicas y la capacidad de éstas de crear atmosferas, espa-
cios y sensaciones. (JMM)

BIBLIOGRAFIA
X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Diputacion de A Coruia, 2007, pp. 16-17.
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RICARDO CAMINO [Ricardo Camino Calvo] (1898-1990]

Casa de Campo, Madrid

Lapiz sobre papel, 17x23 cm., 1956.
Firmado, datado y titulo en la zona inferior “Camino Madrid (casa campo) casa de Campo 1956 Madrid”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 1635

Apunte de trazo rapido realizado desde la Casa de Campo hacia los edificios de la Plaza de Espafia madrilefia. El autor encuentra un
novedoso contraste entre la nueva arquitectura recién construida y el ambiente de completa naturaleza existente en la Casa de Campo,
aspecto que aporta un nuevo paisaje y que rompe el horizonte tradicional de la capital de Espafia. El desarrollo de la Gran Via madrilefia
y la ordenacion de la Plaza de Espana, en los afios cuarenta, se deja sentir en los primeros rascacielos de la ciudad —Torre de Madrid
y Edificio Espana—, proyectados por los hermanos Joaquin y Julian Otamendi, importantes arquitectos de la época. Cuando Ricardo
Camino realiza este dibujo, el Edificio Espafia estaba en fase de construccion, ya que la finalizacion del mismo se data en 1960, lo que
suponia una novedad en el perfil de la ciudad, circunstancia que el pintor recoge con rapidez de trazo. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particular.
BIOGRAFIA

Ricardo Camino Calvo (1898-1990) nace en A Coruiia en donde estudia en la Escuela de Artes, para trasladarse después a Madrid a ampliar sus estudios
de pintura, primero pensionado por el Ayuntamiento de su ciudad natal y, a partir de 1930, por la Diputacién de A Coruiia. Ya en la capital madrilefia
estudia con el conocido pintor José Maria Lopez Mezquita y consigue un trabajo como restaurador del Museo del Prado que le permite ganarse la vida
al mismo tiempo que estudiar las obras de los grandes artistas del pasado. Participa en diversas Exposiciones nacionales y extranjeras como las de Arte
Gallego de 1923 y 1926 y la Exposicion Regional de El Ferrol de 1934 en la que obtiene una segunda medalla. En este mismo afio se crea la Asociacion
de Artistas de A Coruila siendo miembro fundador. En 1941 ingresa en el Taller de Restauracion del Museo del Prado. Fallece en Madrid en 1990.

En su obra los temas predominantes son el retrato y las escenas de género, siendo la suya una pintura de tipo costumbrista. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Diccionario de pintores y escultores espaiioles del s. XX. Tomo 3, Madrid, Forum Artis, 1994

Gran Enciclopedia Gallega. V.7, Santiago, Silverio Canada, 1974-2000

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo de Pintura. Patrimonio del Ayuntamiento de La Corufia, A Coruna, Ayuntamiento, 1985

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1), A Coruna, Ayuntamiento de A
Coruiia, 2009, p. 176.
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ALICIA CANDIANI (1953)

Serie Continentes. La hilandera

Xilografia y chine collé con impresion digital sobre papel Arches cream, 72x104 cm., 2008.
Firmado, titulado y tirada en la parte inferior.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario. 1545

La xilografia de la “Serie Continentes. La hilandera” de la grabadora Alicia Candiani fue galardonada con un accésit en el 111 Premio
Internacional de Arte Grafico Jesus Nuifiez, celebrado en la sede de la Fundacion CIEC, Centro Internacional de la Estampa Contem-
poranea de Betanzos, en 2008.

Se trata de un complejo grabado resuelto en técnica mixta mediante xilografia al agua y chine collé con impresion digital sobre film,
impresa sobre papel Arches cream, realizada con dos matrices (una plancha de xilografia y un archivo digital) y estampada con cuatro
tintas.

El trabajo de Alicia Candiani, segun Marta Gonzalez, indaga la identidad femenina y los problemas del género mientras —casi velada-
mente— investiga y aclara acerca del rol social y politico de la mujer en Latinoamérica. Haciendo referencia explicita a los iconos de la
historia del arte, sus trabajos recientes son una exploracion sobre el tema del cuerpo y sus alteridades en el sentido de las identidades
personales y sociales.

La imagen de una mujer desnuda con los labios intencionadamente pintados, hila la trama de meridianos y paralelos de un mapamundi
en el que siempre se muestra el continente americano, hace una clara alusion al papel de la mujer latinoamericana en la construccion de
esa latitud geografica del planeta. Un lenguaje subliminar muy sutil que es presentado a través de una imagen de alto contenido estético
en la que las huellas organicas y gestuales de la xilografia contribuyen a potenciar la idea del desmadejamiento de hilos que hay que or-
denar en las diferentes sociedades que integran la comunidad latinoamericana. (AGM)

PROCEDENCIA: III Premio Internacional de Arte Grafico Jestis Nufez (accésit).

EXPOSICIONES: 111 Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nuiez, Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, Betanzos, A Coruia, 2009.
REPRODUCCIONES: /Il Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Nuiiez, A Corufia, Diputacion de A Corufia, 2009, p. 21.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Niiiez, A Coruia, Diputacion de A Coruiia, 2009, pp. 20-21.
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BIOGRAFIA

Alicia Candiani. Buenos Aires, Argentina, 1953. Licenciada en Artes, especialidad Grabado, y Arquitecta, licenciada por la Universidad Nacional de
Cérdoba en Argentina y se especializa en imagenes digitales durante su residencia artistica en la Iowa State University en Estados Unidos.

De 1981 a 1996 fue profesora de la Universidad Nacional de Cérdoba en los departamentos de Historia del Arte y Grabado, habiéndo sido profesora
titular de ambas especialidades. Alicia desarrolla una intensa actividad internacional como artista invitada, curadora, miembro de jurado de bienales
internacionales e investigadora sobre los nuevos medios, habiendo sido convocada para numerosas conferencias, talleres y proyectos culturales por la
U.N.E.S.C.O, la Biblioteca del Congreso de la Nacion de Washington D.C. en Estados Unidos, la Fundacion Miré y la Calcografia Nacional en Espana,
la Secretaria de Cultura de Egipto; el Ministerio de Cultura, Centro Cultural Pablo de la Torriente Brau y Casa de las Américas de Cuba, el Museo de
Arte Abstracto de México a través de Museograbado y la Universidad de Guanajuato del mismo pais, el Instituto de Cultura Puertorriqueiia en Puerto
Rico, la Real Academia de Artes de Inglaterra, el Ministerio de Cultura de la Federacion Rusa, el Ministerio Real de Cultura de Bélgica y numerosas
universidades de Estados Unidos, entre las que se cuentan las de New York en New Paltz, Rutgers en New Jersey, Michigan, Boston, Tennessee en
Knoxville, Miami, Ohio, Indiana en Pennsylvania, Wyoming, lowa y Kansas.

Elegida por la Academia Nacional de Bellas Artes como una de las 10 mejores artistas graficas de su pais en los afios 1998, 2000 y 2004 y ha recibido,
entre otros, los Grandes Premios de la Trienal Internacional de Grafica de los Urales en Rusia y de la Bienal Internacional de Grafica de Varna en Bul-
garia, ademas del ler premio de la Bienal de San Juan del Grabado Latinoamericano y del Caribe en Puerto Rico. Es colaboradora permanente de la
revista de grafica Grapheion de Republica Checa y de Papel&Estampa en Argentina. Sus ultimas exposiciones individuales incluyen la galeria M’ars de
Moscu, el Centro de Cultura Hispanoamericano de La Habana en Cuba y el Museo de Arte Espafiol en Buenos Aires, Argentina. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

111 Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Nuriez, A Coruiia, Diputacion de A Coruia, 2009.
RAVERA, Rosa Maria, “Alicia Candiani: the aura of women”, en X7 International Biennial of Varna ( catdlogo), Varna, 2001.
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SANTIAGO CANEDA [Santiago Caneda Blanco] (1956)

Realidad virtual

Oleo sobre lienzo, 162x162 cm., 1993.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “Caneda 93 Coruiia”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0848

Ellenguaje pictorico de Santiago Caneda Blanco se ha ido definiendo con el paso de tiempo como un todo complejo, saturado de motivos
y excesivo en toda su concepcion.

Estas caracteristicas hacen de la obra de este pintor lucense, formado en Argentina, un campo atractivo para la observacion del especta-
dor. Esta atencion se debe atribuir también a las fuertes relaciones que su pintura tiene con la imagen figurativa del surrealismo.

En Realidad virtual la obra se resiste a una descripcion narrativa dado lo abigarrado de su composicion y de los motivos que la compo-
nen. Con un marcado caracter de puzzle, muy sugerente para el titulo propuesto por el autor, la obra parece dividirse en multiples niveles
que afectan a los espacios interiores de un organismo diseccionado. Casi con la evocacion de las figuras clasicas empleadas en la ensefian-
za de la medicina y la naturaleza hasta mediados del siglo XX, podemos ver, compartiendo el espacio del lienzo, una ventana que se abre,
el perfil de un observador, algunas figuras antropomorficas de dificil calificacion y un sinnumero de elementos tridimensionales.

Como buena realidad virtual, este cuadro se presenta como un universo cadtico, lleno de color, donde la base figurativa es preeminente,
si bien entendida como suma de motivos aislados se pueden descubrir formas abstractas sumamente sugestivas.

En la definicion del lenguaje plastico de Caneda no se puede olvidar, como ya se ha sefialado, el eco del surrealismo; los juegos con los
motivos que se encuentran dentro y fuera, las asociaciones de objetos que terminan por formar imagenes imposibles, la utilizacion de
formas geométricas de extraordinaria precision, el caracter organico y visceral de muchos de los motivos o el tono onirico que preside la
composicion, nos recuerdan a obras de Cruceiro da Silva, Dali o Magritte.

En cualqueir caso Santiago Caneda se nos presenta como un artista imaginativo, de buen dibujo y técnica, en un proceso de definicion
de su lenguaje que, todavia en este caso, se muestra como excesivamente abigarrado. (JMM)

PROCEDENCIA: Porcentaje destinado a obras artisticas en proyectos de obras provinciales de arquitectura.
INSCRIPCIONES: Al dorso “R Realidad virtual”.
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BIOGRAFIA

Santiago Caneda Blanco naci6 el 19 de febrero de 1956, en San Clodio (Vilardonas, Monforte), Lugo. Se licencia en la Escuela de Bellas Artes Beato
Angélico y en la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredon creada a finales del siglo X VIII, en Buenos Aires.

También curso estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de la Carcova, fundada en 1921 en Buenos Aires, Argentina.

Desde 1973 expone de forma individual, siendo su tltima exposicion en 2009 en la Galeria Herraiz, de Madrid.

Su obra se encuentra en entidades y museos como: Museo Municipal de Vicente Lopez, Museo Municipal de Avellaneda, Museo Municipal de San
Antonio de Areco, Museo Municipal de Lanas, Museo Municipal Rosa Galisteo Rodriguez, Ateneo Popular de la Boca, Colegio Ward, Ramos Mejia,
Banco Comercial del Norte, Banco Rio, Colegio Americano Mekitarista, todos ellos en la Provincia de Buenos Aires, Diputacion de La Coruiia, etc.
Ademas cuenta con obra en coleciones privadas de Argentina, Costa Rica, Espafia, EE.UU., Bélgica y Francia

Sus trabajos mantienen desde los afios 70 una fuerte impronta surrealista a la que se ha mantenido fiel a través de complejas composiciones y atmosferas
inquietantes. (JMM)
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MIRIAM CANTERA [Miriam Cantera Arranz] (1969)

Al borde

Litografia con dos matrices y estampada con dos tintas sobre papel, 76x112 cm. (papel) 69,5x112 cm. (mancha), 2007.
Firmado, titulado y tirada en la zona inferior “M. Cantera” al borde “P.A.”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1513

“Al borde”, obra premiada con un accésit en el II Premio Internacional de Arte Grafico Jests Nuifiez, organizado por la Diputacion de
A Coruna en colaboracion con el Centro Internacional de la Estampa Contemporanea de Betanzos, se trata de una litografia realizada
con dos matrices de aluminio y estampada en papel Michel Arches con dos tintas, negro y crema, y estampada en Elmonodelatinta, taller
de la artista. El juego concéntrico de bandas organicas que abarcan desde la opacidad del negro, pasando por unos estratos con diferentes
gradaciones tonales hasta llegar al blanco es el motivo principal de la imagen resultante y que aportan el significado al titulo de la obra.
A su vez la masa negra es cortada por una linea blanca en diagonal. Se trata de una obra efectista en la que los efectos variados de las
bandas intermedias contrastan y unen, al mismo tiempo, las zonas masivas del blanco y el negro. Una obra en la que la configuraciéon de
los limites aporta al conjunto un grafismo pulsante en el que lo lineal y lo organico dialogan permanentemente.

El comisario de la muestra del II Premio Internacional de Arte Grafico, Pedro Galilea, destaca que la pieza se elabora a base de sutiles
aguadas, de la que la autora es auténtica maestra, pero esta perfeccion en la ejecucion no supone frialdad en el resultado, al contrario,
nos hallamos ante una obra llena de sutileza y a la vez potente y seductora. (AGM)

PROCEDENCIA: II Premio Internacional de Arte Grafico Jests Nuifiez (accésit).

EXPOSICIONES: II Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nuiiez, Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, Betanzos, A Coruia, 2008.
REPRODUCCIONES: I Premio Internacional de Arte Grdfico Jestis Niiiez, A Corufia, Diputacion de A Coruiia, 2008, p. 14.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: II Premio Internacional de Arte Grdfico Jestis Niiiiez, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2008, pp. 14-15.

BIOGRAFIA

Miriam Cantera Arranz (Madrid, 1969). Licenciada en Bellas Artes en la especialidad de grabado por la Universidad Complutense de Madrid. Bolsa
Erasmus en Hogeschool Voor de Kunsten, Utrech (Holanda). Realiza cursos de doctorado en la Facultad de Geografia e Historia en la especialidad de
Historia del Arte del Siglo XX. Participa en diferentes cursos de grabado en prestigiosas instituciones espafiolas entre las que se pueden citar la Funda-
cion Pilar i Joan Mird de Palma de Mallorca, Arteluku de San Sebastian, y Fundacion CIEC.
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En 2003 crea Elmonodelatinta, galeria-taller donde trabaja en su obra, organizacion de cursos y exposiciones asi como en la edicion de obra grafica
de otros artistas. Su taller tiene el objetivo de mostrar las posibilidades técnicas de la litografia, especialmente en los procedimientos sobre planchas de
aluminio y poliéster.

El particular mundo creativo de Miriam Cantera, puede situarse dentro de una abstraccion lirica compuesta de imagenes estaticas realizadas a base de
suaves matices cromaticos, cuyos evocadores titulos nos hablan del deseo y del silencio, del tiempo y los espacios.

Desde el punto de vista técnico la autora ahonda en los secretos de la litografia; las leves gradaciones y los trazos, los cuales en sus piezas mas recientes se
conjugan con la inclusion de materiales —lascas de pizarra—, que se incorporan a la obra aportando leves toques de tridimensionalidad y naturalismo.
Su obra ha sido galardonada con premio en diferentes certamenes, como el 2° premio en el XIX Premio de Grabado Maximo Ramos de Ferrol; primer
premio en el XXXV Premio Internacional de Grabado Carmen Arozena, Cabildo Insular de las Palmas; primer premio en el XII Premio de Grabado
Contemporaneo de la Direccion General de la Mujer, Comunidad de Madrid; entre otros.

Ha expuesto en diferentes galerias de arte espafiolas y ha participado en diversas ediciones de Estampa, Feria Internacional del Arte Multiple Contem-
poraneo. Su obra forma parte de importantes colecciones publicas y privadas espafiolas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

II Premio Internacional de Arte Grdfico Jesiis Niiez, A Coruia, Diputacién de A Coruiia, 2008, pp. 14-15.
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JORDI CAPARROS [Jorge Caparrés Teijeiro]

Ascension

Metacrilato y discos de metal, 20x20x30 cm., 2001 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1293

Esta escultura de pequeio formato, apenas supera los 20 x 20 x 30 cm., es en realidad un pequeno juego plastico ya que se sirve de recur-
sos propios de las instalaciones escultoricas y de las maquetas de proyectos plasticos de mayor envergadura.

Sobre una base de metacrilato, Jordi Caparros ha dispuesto un sendero de discos metalicos que, de un modo semejante a las huellas que
se deben pisar para cruzar un rio, conducen a un personaje modelado en metacrilado hacia dos niveles de discos de mayor altura.

La comparacion, mas que metafora, con la ascension a un nivel superior a través de escalones es evidente y por lo tanto demasiado obvia;
lo mismo que es reconocible la influencia de la escultura de maestros como Giacometti en la obra del “Hombre que camina”, dado lo
alargado de su canon. (JMM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruda, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Diputacion de A Corufia, 2001, p. 51.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion de A Coruna, 2001, pp. 48-52.

BIOGRAFIA

Licenciado en Historia del Arte, obtiene el DEA en el curso 2008-2009. En ese ultimo afio participa en el concurso Arde Galway con la fotografia “me-
voyairlanda”. Ha sido premiado en el VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

BIBLIOGRAFIA

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2001, pp. 48-52.
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VARI CARAMES [Evaristo Caramés Medin] (1953)

Paraugas

Fotografia a color siliconada sobre metacrilato y alumnio, 67x100 cm., 2000.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario.: 1413

“Paraugas”, obra de Vari Caramés seleccionada y adquirida en el IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo de A Coruna, per-
tenece a la serie “Transito” que puede entenderse como una metafora de la fugacidad de la vida. Un paraguas rojo, solitario, que parece
volar a gran velocidad mecido por el viento en una composicion en diagonal de intenso movimiento, puede convertirse en un motivo
contemporaneo de fugacidad: una vanitas. La composicion parece cuidadosamente equilibrada por las luces y sombras contrapuestas
que se convierten en el fondo del motivo principal, sin embargo la sensacion fugaz de la imagen y el componente del azar afiadido que
evidentemente posee la toma, convierte a la imagen en la representacion de un instante casual. La captacion de instantes efimeros fue uno
de los motivos fundamentales que el Impresionismo utilizd para tratar de conseguir con la pintura lo que la fotografia del Gltimo cuarto
del siglo XIX habia llegado ya a plasmar. Vari Caramés ha incidido a lo largo de su dilatada labor como fotografo en captar los aspectos
efimeros de ambientes, pequeios incidentes y modificaciones del paisaje por los efectos de la luz.

Las imagenes de sus fotografias son lugares de paso, incluso no lugares, zonas atemporales, una autodefensa suspendida en el tiempo
para no caer en el tedio. La falta de luz, o exceso de ella, el color saturado sobre un fondo de tonos frios, el movimiento continuo de la
vida, los contornos difusos y la masa sobre la linea, dotan a la imagen de Vari Caramés de una plasticidad tactil, casi material.

El fotografo define su obra como “imagenes con colores acuosos y bordes infinitos, la entrada a un mundo hecho por todos esos luga-
res que me resultan proximos y entrafables, también cotidianos. Lugares situados en la zona imaginacion donde habitan el misterio, la
sorpresa, la magia. Lugares para la contemplacion. Espacios de juegos compartidos, soledades y melancolias, también situaciones de
transito, evanescentes que, aunque no logremos reconocer de manera inequivoca lo que estamos viendo, tenemos la extrafia sensacion de
que estamos a punto de hacerlo... espejismos, lugares siempre fronterizos y por descubrir, guiflos impresionistas, atmosferas en color en
blanco y negro, acompafiadas por mi banda sonora favorita”. (AGM)

PROCEDENCIA: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2005.
REPRODUCCIONES: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Corufia, 2005, p. 137.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion de A Coruna, 2005, pp. 129-137.
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BIOGRAFIA

Evaristo Caramés Medin (Vari Caramés). Ferrol, A Coruiia, 1953. Fotégrafo autodidacta. Desde los nueve afios reside en A Coruiia. Se inicia en la
fotografia desde los 15 afios al recibir de su padre el regalo de una camara Voigtlander manual. Inici6 la carrera de Arquitectura Técnica en A Coruiia,
que no llegd a terminar. Su primera exposicion la realiza en el bar “O Patacén”, de su propiedad, lugar de reunion de los jovenes artistas coruifieses del
momento. En 1989 realiza “Album” con el fotografo Ramon Caamaiio, proyecto encargado por el Centro de Estudios Fotograficos de Vigo. Ese mismo
afio es seleccionado por Acchile Bonito Oliva para formar parte de la exposicion “Ateliers Roma-Compostela”, en el Museo do Pobo Galego de Santia-
go. Hasta 1995 sélo utiliza el blanco y negro en su fotografia, modificando esa tendencia y abriéndose al color en la exposicion “Urbe-Natura-Cosmo”.
A partir de entonces su obra ha sido exhibida en importantes salas de exposiciones institucionales y galerias de arte, siendo su obra motivo de muestras
antologicas en el Centro Galego de Arte Contemporanea, Santiago de Compostela; CGAI en la misma ciudad y Centro Cultural Torrente Ballester,
Ferrol.

Entre los premios obtenidos se pueden citar el del IV Premio Luis Ksado, A Coruiia, 2000; Mostra Union Fenosa, 2004; IX Certamen de Artes Plasticas
Isaac Diaz Pardo de A Corufa; Premio Julidn Trincado de la IX Mostra Internacional Unién Fenosa, A Coruiia, en 2006; Premio Fotoxornalismo,
A Coruna, 2007, etc.

La fotografia de Vari Caramés se situa en el punto opuesto de la imagen-documento o de la imagen-informacion para dejarse seducir por sus posibi-
lidades plasticas. Busca con su camara el azar, y a través de él consigue imagenes de limites confusos, de exposicion imprecisa, de movimientos que se
convierten en contornos indefinidos. Es un investigador de los defectos y el azar con la intencion de conseguir tomas de honda plasticidad y nostalgia.
Su trabajo se posiciona en un espacio ambivalente, en la frontera entre la pintura y la fotografia, consiguiendo texturas similares a las de la acuarela con
las que consigue activar la imaginacion del espectador.

Su obra esta presente en importantes colecciones publicas y privadas: Centro Galego de Artes da Imaxe CGAI), A Coruia; Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid; Circulo de Bellas Artes, Madrid; Centro Galego de Arte Contemporanea (CGAC), Santiago; Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM),
Valencia; Museo da Imagem, Braga; Museo Marugame, Hirai (Japon); Centro Portugués da Fotografia CPF, Porto; Fundacion Real Madrid; Funda-
cion de los Ferrocarriles Espaiioles, Madrid; Coleccion Comunidad de Madrid; Junta de Castilla - La Mancha; Coleccion El Monte, Sevilla; Coleccion
MACUF (Museo Union Fenosa), A Coruna. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006, pp. 129-137.
Antropologia e memdria: visao actual da arte galega (catalogo), Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1987.

CABO VILLAVERDE, Xos¢ Luis (coord.), Vari Caramés, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela - Xunta de Galicia, 1998.
CARAMES, Vari, 4sientos, Vigo, Fotoxoguete, 2008.
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CARAMES, Vari, La boda, Madrid, Ediciones del Limon, 2002.

CARAMES, Vari, Prohibido fijar carteles, Madrid, Lucam, 2003.

CARAMES MEDIN, Vari, Torres e castelos de Galicia, Santiago de Compostela, Nigra - Consello da Cultura Galega, 1994.

Escenarios. Vari Caramés, Vigo, Fundacion Caixanova, 2007.

1X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruina, Diputacion de A Coruda, 2005, pp. 41-44.

MERA ALVAREZ, Irene, “A fotografia: consumacion da autonomia artistica e vision dun certame”, en Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da
Coruria (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006, pp. 129-137.

Miraxes. Vari Caramés, Ferrol, Concello de Ferrol, 2003.

Nadar. Vari Caramés, Murcia, Mestizo, 1998.

Photo bolsillo. Vari Caramés, Madrid, La fabrica, 2001.

SEOANE RIVAS, Xavier; MOLINERO, Antonio, Visién animal, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1996.

Transito. Vari Caramés, Valencia, Caja de Ahorros del Mediterraneo, 2004.

Vari Caramés, A Coruia, Kiosco Alfonso - Ayuntamiento de A Coruna, 1993.

Vari Caramés, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 1998.

Vari Caramés. Album, Vigo, Centro de Estudios Fotograficos, 1989.

Vari Caramés. En la catedral, Vitoria, Fundacion Catedral de Santa Maria, 2001.

Vari Caramés. Vision Animal, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1996.

VV.AA., Vari Caramés, Santiago de Compostela, CGAC, 2001.
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TONO CARBAJO [Antonio Carbajo Villaverde] (1960)

Eclipse (Malabo)

Técnica mixta sobre tela, 190x200 cm. (dos piezas), 1996.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0859

Obra premiada en el V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo y perteneciente a la serie Eclipses, en la que el artista trabaja desde
1996 a 1999. En estos cuadros el blanco de la imprimacion queda al desnudo, rodeando signos y grandes manchas de color negro. Ese
espacio generado es mas ligero y simplificado que el de series anteriores, y posibilita que diversos objetos se vayan posando sobre la su-
perficie del cuadro y conformando unas composiciones donde el artista comienza a experimentar con el concepto de instalacion sobre
lienzo. Esa forma de trabajo le permite utilizar toda una serie de recursos donde confluyen la recuperacion de signos utilizados afios atras,
tras la experiencia derivada de las escenografias que habia disefiado para danza contemporanea, las instalaciones de finales de los setenta
y principios de los ochenta y los objetos recogidos en diversos viajes caracterizados por fuertes contrastes culturales.

Asi coexisten en sincronia trozos de imagenes abandonadas en los contenedores de las tiendas de fotografia de la calle 21 de Nueva York,
con chapas de hierro encontradas en los montes de Galicia o idolos Yorubas comprados en mercadillos de la selva nigeriana o en las
tierras altas de Moka en Guinea Ecuatorial.

El punto de partida para trabajar en “Eclipse (Malabo)” surge de la vision de la costa de Nigeria desde el muelle de la isla de Malabo.
Al anochecer multiples resplandores van apareciendo en el horizonte del mar, un curioso efecto producido por las torres petroliferas ni-
gerianas al quemar el gas sobrante de la extraccion. Segun Tono Carbajo, “la vision era de una amenazadora belleza, ya que parece que
repentinamente hayamos cambiado de planeta y una docena de pequefios soles estuviesen a punto de despuntar el alba, pero esa lirica
visién no borra la tremenda imagen de una costa industrializada y contaminada. La sensacion era terriblemente ambivalente...”.

En “Eclipse (Malabo)” el artista experimenta con la ocupacion casi total del plano cuadrado por una superficie circular, en este caso en
forma de sector circular negro que llena el plano diagonalmente desde la parte inferior izquierda hasta la superior derecha, una imagen
que pudiera recordar una especie de sol negro cuyos rayos fuesen las torretas petroliferas. Simultaneamente también se percibe una gran
mancha o lago de petroleo extendiéndose. Existe un cierto paralelismo de la imagen que puede asociarse con los distintos accidentes de
petroleros sucedidos en Galicia en estos afios.

“Eclipses” anuncia la serie “Cuadrados Negros” que el artista realiza unos afios después y que se vio entre otros lugares en su exposicion
individual del CGAC, en 2006. (AGM)
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PROCEDENCIA: V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Dorso “Eclipse Malabo Tono Carbajo R/021/96 Eclipse Malabo (Moka)”

EXPOSICIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2006.
REPRODUCCIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufa, Diputacion de A Coruiia, 2006, p. 85.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacién de A Coruila, 2006, pp. 75-81, 84-85.

BIOGRAFIA

Antonio Carbajo Villaverde (Tono Carbajo), Vigo, 1960. Se inicia en el arte asistiendo a las clases de la escuela de arte y disefio Massana y de la Facultad
de San Jordi, en Barcelona, en el cambio de la década de los setenta a los ochenta. En los primeros afios de la década de los ochenta se dedica a la pintura,
danza, musica contemporanea y a otras manifestaciones como happenings y performances. Su participacion en el taller que Luis Gordillo realiza en el
Circulo de Bellas Artes de Madrid genera un cambio de actitud que le llevara a realizar una pintura matérica dentro de una gradacion cromatica sobria.
Un buen ejemplo de estos afios es la serie “Cabezons”. Desde 1986 su pintura se aleja de los planteamientos anteriores para adentrarse en una estética de
mayor espontaneidad, en la que la gestualidad y la aplicacion de los pigmentos con la mano estan muy préximas a algunas de las premisas de los pintores
americanos de la Action Painting. Fruto de esta investigacion seran sus series “El hundimiento del Titanic” y “Ofelia”, ambas de 1987.

Los trabajos unificados bajo la serie “Art Explorer”, de 1987, supondran un cambio radical en la manera de concebir la pintura de Tono Carbajo y se
convertird en un anuncio de sus trabajos futuros. La utilizacion del collage dentro de la superficie del soporte comenzara a tomar protagonismo a partir
de ahora.

Durante la década de los noventa en sus lienzos se incorporaron objetos y materiales encontrados a lo largo de sus multiples viajes alrededor del mundo.
Unos trabajos que se basan en el concepto del ensamblaje, como forma tridimensional del collage, que le permite adosar objetos tridimensionales al
soporte pictorico. En este sentido el artista afirma que esta forma de trabajo “es una herramienta que refleja a la perfeccion la realidad en la que nos
desenvolvemos, constituida por una mezcla cadtica de elementos multiculturales, polisémicos y, a veces, contradictorios; vivimos por tanto dentro de
un enorme collage que nos obliga a interpretar el mundo desde la pluralidad, la incertidumbre y al sorpresa. En estos afios realiza su serie “Eclipses”.
En estas obras, concebidas como el resultado de experiencias autobiograficas adquiridas en sus multiples viajes, se percibe el ambiente de otros mundos
lejanos a través de pequefios objetos etnograficos que incorpora a los diferentes soportes. El signo adquiere un valor fundamental para establecer los
paralelismos y contradicciones existentes entre los mundos tribales visitados y la modernidad de occidente. En la primera década del nuevo siglo Tono
Carbajo desarrolla su serie “Cuadrados Negros” en la que la pintura y la instalacion dialogan. Su obra pierde el caracter superficial para hacerse par-
ticipe del espacio a través de objetos de mayor tamafio con los que interviene de manera especifica los recintos expositivos. En la actualidad alterna su
produccion pictorica e instalaciones con proyectos audiovisuales que se materializan en cortometrajes como el recientemente presentado en Barcelona,
en 2009, bajo el titulo de “Els Reguers”. (AGM)
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CARBALLIDO [Xestus Anton Carballido Cibeira] (1953)

Seica 162 “Peto”

Ensamblaje de objetos encontrados, 35x20,5x14 cm., 1998.
Pazo de Marinan
Numero de inventario: 1188

“Seica 162 Peto”que responde a la estética desarrollada por Carballido en los ultimos afios es una obra adquirida en el VI Certamen
Isaac Diaz Pardo. Se trata de una construccion con distintos objetos encontrados pertenecientes al mundo utilitario que el artista, a
modo de ready made, reune de una manera determinada con la intencién de darle un significado distinto al que ejercian anteriormente.
En este caso una caja de madera sirve de soporte para colocar convenientemente objetos entre los que se retine un jugador de futbolin
que coloca sobre un trozo de tejido y que porta en su mano izquierda un componente eléctrico, un disco circular y un resto de chapa
metalica troquelada. Aprovechando un espacio de la caja de madera incluye una leyenda en la que se lee “La luz es fuente de calor y
vida”. La inclusién de la palabra “Peto” en el titulo da ciertas pistas del significado que el artista, irdbnicamente, quisiera dar a la obra, la
alusion a los petos de animas que no hace demasiado tiempo servian como pequefio mobiliario religioso portatil de oracion particular en
la sociedad gallega. La figura que representa a un futbolista y al juego de un deporte muy popular aporta también un cambio semantico
en los significados, ya que simultaneamente pudiera llevar a la representacion de una imagen religiosa de un santo que posee los compo-
nentes identificativos de la imagineria tradicional —disco nimbado, tela que lo aisla de lo meramente material y portando como atributo
en su mano el componente eléctrico—. La leyenda escrita en la parte superior de la caja refuerza las peculiaridades del “santo” y al mismo
tiempo pudiera reforzar el nuevo contenido conceptual aportado por el artista en clave actual. La luz adquiere el doble significado de
“lo espiritual”, aludiendo a la practica religiosa y a la fuente de energia imprescindible para que nuestra sociedad evolucione, la energia
eléctrica.

El artista no suele explicar la intencion de sus obras ya que considera cada trabajo completamente abierto a multiples interpretaciones,
aunque en este caso expresa que “pone como teldn de fondo la busqueda de la luz, de la espiritualidad, de la sabiduria...., en los tiempos
de confusion en que vivimos”.

La utilizacion de objetos encontrados procedentes de un pasado proximo nos adentra en un mundo de nostalgia y recuerdos, aspecto
que hace que su obra posea unas grandes dosis de intimismo y de evocacion a un pasado que atn sigue latente en la memoria colectiva.
(AGM)

PROCEDENCIA: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “SEICA/62 Peto X. Carballido 98”.

EXPOSICIONES: “Seica en Ou”, Centro Cultural Deputacion de Ourense. 2004.

VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, Exposicion itinerante por la provincia de A Coruia, Diputacion de A Coruiia, 1999.
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REPRODUCCIONES: “Seica en Ou”, Centro Cultural Deputacion de Ourense. 2004.

VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Corufia, 1999, p. 31.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: “Seica en Ou”, Centro Cultural Deputacion de Ourense, 2004.
VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Diputacion de A Corufia, 1999, pp. 29-32.

BIOGRAFIA

Xesus Anton Carballido Cibeira nace en 1954, en Carballifio, Ourense. Inicia su carrera como autodidacta cuando expone en 1992 en la Casa da Cultura
de Noia, A Coruiia. Su personal obra surge de un proceso de evocacion con los multiples objetos que encuentra y guarda celosamente en su estudio hasta
que surge el momento de ser utilizados convenientemente, siempre al servicio de una idea que tiene su fundamento en el medio y la sociedad que le rodea:
Galicia. Para los diferentes contenidos tematicos que configuran cada obra elige cuidadosamente objetos, grabados, ilustraciones antiguas, fotografias,
etc., que minuciosamente combinados pueden llegar a sugerir asociaciones de ideas, ayudados por el preciso lema de un titulo. Carballido participa
de un cierto sentir constructivista en el que no queda al margen la técnica del ready made, acuiiada por Marcel Duchamp. Pero aunque técnicamente
participa de la deuda de Dada, conceptualmente su obra es tipicamente gallega, nostalgica por la evocacion de un pasado que se olvida como un trasto
viejo y que el artista rescata para reactivar la memoria colectiva hacia el patrimonio cultural de la identidad.

Entre sus exposiciones se pueden destacar la individual que realizé en la Fundacion Eugenio Granell de Santiago de Compostela, en 1997 o su partici-
pacion en la Tercera Mostra Union Fenosa de A Coruia, en 1993. Esta representado en diferentes colecciones publicas y privadas gallegas.
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ALBERTO CARPO [Alberto Alvarez Martin] (1936)

Retrato de Juan José Barcia Goyanes

Oleo sobre lienzo, 100x73 cm., 2007.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “A. Carpo 07”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1497
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Motivado por el deseo de ir completando la galeria de retratos de presidentes de la Diputacion de A Corufia, en 2007 la corporacion
provincial encarga el retrato de D. Juan José Barcia Goyanes, eminente neurdlogo y catedratico de medicina, al pintor Alberto Carpo.
D. Juan José Barcia Goyanes ejerce el cargo de Presidente de la Diputacion desde el 29 de octubre de 1938 hasta el 25 de septiembre de
1939, fecha en que renuncia al cargo ya que es nombrado catedratico de anatomia de la Universidad de Valencia, ciudad a la que traslada
su residencia.

Dado que Juan José Barcia Goyanes habia fallecido en 2003 el pintor realiz6 el encargo a través de fotografias facilitadas por la familia
del retratado y la propia Diputacion Provincial. Alberto Carpo pinta un retrato sedente en el que trata de captar las caracteristicas psi-
cologicas del personaje a través de su actitud corporal y el ambiente que le rodea, una habitacion de estudio con una libreria repleta de
volumenes y una mesa en la que reposa una de las obras escritas por el cientifico, en la que puede leerse su nombre. La interpretacion de
unas manos no recogidas en las fotografias de medio cuerpo que le sirvieron de modelo, facilita una pose idealizada de largos y elegantes
dedos. Si se compara el retrato con la fotografia utilizada para pintar el rostro del modelo se percibe una cierta interpretacion por parte
del pintor al estilizar su cabeza y potenciar las calidades luminicas en el rostro y los cabellos. Para activar cromaticamente la composicion
introduce vivos colores en el chaleco y corbata del retratado potenciando la diagonal compositiva desde la cabeza hasta la mano derecha.
(AGM)

PROCEDENCIA: Encargo al artista.

BIOGRAFIA

Alberto Alvarez Martin (Alberto Carpo), Ledn, 1936. Su familia se traslada a A Coruiia siendo Alberto Carpo atn niflo, desde entonces se vincula e
integra en la vida de la ciudad. En 1960 abandona los estudios y se traslada a Paris donde reside durante cinco afos. En la capital francesa obtiene el
titulo de Disefio Grafico en la Escuela Superior de Artes Modernas y desarrolla una intensa actividad artistica e intelectual, aspecto que influira po-
derosamente en su trayectoria artistica futura. En 1965 regresa a Espaia residendo cortos periodos de tiempo en Madrid y Barcelona para trasladarse
definitivamente a A Coruifia, donde ha desarrollado practicamente la totalidad de su actividad como pintor. En el segundo lustro de la década de los
sesenta forma, junto a otros artistas, el grupo “O Carén”, un colectivo formado por intelectuales (Anxeles Penas, Francisco Taxes, Agustin Fernandez
Paz, Xavier Seoane, etec.) y artistas coruiieses (Chelin, Xoti de Luis, Elvira Blanco, Tomas Pereira, Xosé¢ Tomé, Manuela Folgado, Xaime Cabanas y
Correa Corredoira), que defendian intereses culturales, sociales y politicos. Desde un punto de vista plastico el colectivo no posee una estética comun,
dada la diversa personalidad de sus componentes. Con “O Cardén” se realizaron en la ciudad herculina los primeros happenings o recitales de poesia
experimental.

La pintura de Alberto Carpo se sustenta en el eclecticismo de lenguajes plasticos diversos aglutinados en su poderoso d